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हिंदू दिश्वविद्यालय से अवकाश-पहरा करने पर अभिनंदन के 
अवसर का चित्र 


भस्तावना 


परलोकगत विशिष्ट विद्याप्रुतिभा-संपन्न सत्पुरुषों का श्रद्धापूबक स्मरण 
तथा उनकी स्मृति को साकार बनाने का प्रयत्न हमारा एक झायश्यक क्तंठ्न 
है। उसका पालन कर हम उन्हें नहीं, अपने को गौरबान्त्रित एवं उपकृत 
करते हैं। हम जिस भाव से उन्हें देखते हैं--जैप्ती श्रद्धा उनके प्रति रखते हैं--- 
बह बहुत अंशों में हमारे वर्तमान का निदर्शक एवं भविष्य का विधायक 
होता है। अतः उनकी उपेक्षा कर हम केवल एक शिष्ट कर्तव्य से च्युत ही नह 
होते, प्रमादव॒श श्रपनी ज्ञति भी करते हैं । 


आचाय पं० केशवप्रसाद मिश्र सात्विकी श्रद्धा से पूर्ण त्रिविध*-तपोनिरत, 
भारती के उन मौन उपासकों में थे जिस्हें समभने-परखने में युग-सुलभ-ख्याति- 
लोभी दृष्टि को भ्रम होना सहन्न संभव है. किंतु जिनको समझ-परख लेने पंर 
सात्विक निष्ठावाले सत्युरुषों को अपूर्ब मनःप्रसाद एवं आत्मबल प्राप्त होता है। 
जगत्‌ में आज विद्वानों, कवियों, कलाविदों, समालोचकों आदि की कमी कहाँ 
हैं! परंतु अपने सत्‌-झ्राचार एवं प्रिय-हित भाषण द्वारा दूसरों के मनःप्रसादन 
का गुण सबसें कहाँ होता है! गंभोर विद्धत्ता <वं प्रसन्न प्रतिभा के साथ वह 
सहज सरसता क्‍या सवेत्र सुलभ है? केबल विद्वत्ता तो समय पर राक्षसी रूप 








१--भगवदूगीता के श्रनुतार शारीर, वाडइमय एवं मानस तीन प्रकार का सालिक 
तप इस प्रकार है-- 
देवदिगगुरुप्राअपूजन॑ शौचमाजवम्‌ | 
ब्रक्षचययमहिंसा च शारीरं तप उच्चते ॥ 
अनुद्वेगकरं वाक्य सत्यं प्रियहितं च यत्‌। 
ल्ाध्यायाम्यसनं चैत्र बाडग्मयं तप उच्यते ॥ 
मन/प्रसादः सोम्यत्व॑ मौनमात्मविनिम्रहः | 
भावसंशुडिरित्येतत्तपो मानसमुच्यते ॥ 
भ्रद्यया परया तप्तं तपस्ततजिधिश नरे! । 
पक की तपः । सात्विकबृच्यते ॥ गोता, १७।१४-१७ 


[२ |] 

भी धारण कर सकती है, पर सरस हृदय अपनी सरसतां का त्याग किसी भी 

आअवस्था में नहीं कर सकता ।* केशव जी ऐसे द्वी सरस विद्वान थे । 
केशव जी कुशल कवि, प्रकृतिसिद्ध अध्यापक, विज्ञ समालोचक, सफक्ष निबंध- 
कार, विशिष्ट भाषातत्त्वज्न, पाणिनि-पतंजल्लि के मार्मिक प्रवक्ता एवं बहुमुखी- 
प्रतिभाशाली विद्वान थे। अपने युग के भारतीय विद्या के फितने ही प्रतिष्ठित 
विद्वानों--स्रष्टाझं और भावकों--का उन्होंने सम्मान पाया और कितनों ही को 
उनसे सत्ररण मिली। सर्वोपरि वे इस युग के एक आदश ब्राह्मण एवं 

आदर्श भावक थे | | 

केशव जी को परलोकगत हुए सौर चैत्र ७, सं० २००८ (२१ मार्च सन्‌ 
१६४२ ) को एक वष हो गया (पत्रिका, वर्ष ५४ अंक ४, विविध”) | सभा ने यह्‌ 
संकल्प किया था कि इस अवसर पर पत्रिका के तृतीय-चतुर्थ अंक उनकी स्मृति में एक 
विशेष अंक के रूप में प्रकाशित हों। उस संकल्प की पूर्ति में विद्वानों के लेखों एवं 
श्रद्धा-संस्मरणों तथा आचाय केशव जी की कुछ रचनाओं के संकलन से युक्त यह्‌ 
केशव-स्मृति अंक प्रस्तुत है। इस अंक के रूप में हम आचाय केशव जी के महतदूगुणों 

का स्मरण करते हुए उन्हें अपनी विनीत भ्रद्धां जलि ध्र्पित करते हैं । 
“संपादक 





२--साहछराः विपरोताश्चेद्‌ राहसा एवं फेचलम | 
सरसो विपरीतश्चेदू सरसत्व॑ न मुशझ्नति ॥ 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


७ केशव-स्मति अंक फ 





वर्ष ४६ ] संबत्‌ २००८ [ अंक ३-४ 








पाणिनि ओर उनका शाख्र* 
[ ले० भ्री बासुदेवशरण ] 


येनाक्षर - समाम्नायमबिगम्यमदेश्वरात्‌ । 
इल्न व्याकरण प्रोक्त तस्मे पाणिनये नमः ॥ 
पाशिनीयं महत्सुविह्वितम्‌ 
व्याकरण 
भारतबष में व्याऋरण को उत्तरा विद्या एवं छाट्दों वेदांगों में प्रधान माना 
गया है ( व्याकरण नामेय॑ उत्तरा बिद्या, भाष्य १२३२; षट्सु अंगेषु प्रधानम्‌ )। 
भाषा के वर्गीकरण ओर प्रकृति-प्रत्यय रूप विश्लेषण में जैसी उन्नति इस देश में 
हुई बेसी अन्यत्र नहीं । संरकृत के बेयाकरणों ने सर्वप्रथम मूल शब्द के रूपों को 
अलग किया, धातु ओर प्रत्यय के भेद को पह्विचाना, प्रत्ययों के अर्थों का निश्चय 
किया और शब्दविद्या का इतना निश्चित और पूर्ण शाल््न तैयार किया जिम्की 
उपमा किसी अन्य देश में नहीं मिज्ञती । भारतीयों के शब्दविद्या-विषयक ज्ञान से 
पश्चिमी विद्वानों ने अपने भाषाशासत्र में भो लाभ उठाया है । 
पाणिनि का व्याकरणशास्त्र भारतीय शब्दविद्या का सबसे प्राचीन प्रंथ है, 
जो इस समय उपलब्ध होता दे | भाचाये पाणिनि ने मद्दान्‌ श्रष्टाध्यायी शाश्ब की 
रचना की, जो अपनी विशाक्षता, क्रमबद्धता एवं विराद कल्पना के कारण भारतीय 








$ केसक्‌-रखित ग्रंथ का पहल! अध्याय | 


१८६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


मस्तिष्क की उसी प्रकार की सविशेष कृति है जिस प्रकार पर्बत में उत्कीणे वेरूल 
क्षेत्र का विशाल फैलास-मंद्र । पाशिनि ने संम्कृत भाषा को अमरता प्रदान की । 
व्याकरण की जो रीति एउन्द्रोंने समकाई उसके द्वारा संस्कृत भाषा के सब अंग 
प्रकाश से आलोकित हो गए। पाशिनि की सहायता से उनमें अपना मागे ढूँढः निका- 
लने में किसी को कठिनाई का अनुभव नहीं होता । संसार की कितनी ही प्राचीन 
भाषाएँ नियमित व्याकरण के श्रभाव में दुरूह बन गई, किंतु संस्कृत भाषा के 
गद्य ओर पद्म दोनों एक समान पाणिनि-शास्त्र से नियमित होने के कारण सब काल 
में सुबोध बने रहे हैं। संस्क्रत भाषा का जहाँ तक विस्तार है वहीं तक पाणिनीय 
शास्त्र का प्रमाण है। पाणिनि का प्रभाव सदा के लिये संस्क्ृत भाषा पर अक्षुण्ण 
है; आज भी उसकी मान्यता है | पाणिनि के कारण ही मानो यह भाषा कालपग्रस्‍्त 
नहीं हो सकी । 


पाणिनि का यश और अटष्टध्यायी का मह्त 


पश्चिमी जगत्‌ के विद्वान्‌ जब पाणिनि से परिचित हुए तो उनपर उस शाख्त 
के मध्त्व की छाप पड़ी । वेबर ने अपने संस्कृत भाषा के इतिहास में अष्टाध्यायी 
फो इस कारण सभी देशों के व्याकरण-मंथों में सर्वश्रेष्ठ माना कि उसमें बहत 
धारीकी से धातुओं और शब्द-रूपों की छानबीन की गई है। गोल्डस्टूकर के मत 
में पाणिनि-शासत्र संस्कृत भाषा का स्वाभाविक विकास हमारे सामने उपस्थित करता 
है। इस शास्त्र के चारों ओर अति प्राचीन काल से अन्य महत्त्वपूर्ण प्रंथों की 
रचना होती रही है। भारतीय शास्त्रीय परंपरा फी भूमि में श्राणिनि की जड़ें सबसे 
किक गहराई तक फेली हैं | पाणिनि के सूत्र अत्यंत संक्षिप्त हैं। उन्हें छोटा बनाने 
में जिन विविध उपायों से काम लिया गया वे उनकी मौलिक सूझ प्रकट करते हैं । 
फिंतु यद् संक्षिप्त शैली सवंधा स्पए है, कहीं भी दुरूद्द नहीं होने पाई । जब से सूत्रों 
का पठन-पाठन आरंभ हुआ तब से आज तक उनके शब्दों के अथ स्पष्ट रहे हैं । 


अष्टाष्यायी की रचना से पहले शब्दविद्या का दीघेकालीन विकास हो चुका 
था, किंतु चरष्टाध्यायी जैसे हृदत्‌ ओर सर्वागपरिपूण शास्त्र के सामने पुराने म्रंथ लुप्त 
हो गए । लोक में उसी का सर्वोपरि प्रमाण माना जाने लगा । पृव्नचर्ती आचार्यों में 
केवल यास्क का निरुक्त बचा है अर वह भी केवल इस कारण कि उसका ध्येय 
बेदिफ अर्थों को वियृत करना था । याम्क और पाणिनि के समय में जो “बरणः 
संज्षक बेदिक शिक्षा-संस्थाएँ थीं उनकी परिषदों में अनेक प्रकार से शब्द और ध्यनि 


पाणिनि और उनका शास््र श्ष्द्छ 


के नियमों का ऊद्दापोह छझिया गया था। चरण-परिषदों के अतिरिक्त भी कितने ही 
आचायोंँ ने शब्दविद्या के विषय में प्रंथ रचे थे; उनमें से कुछ का प्रमाण स्वयं 
पाणिम ने दिया है। उस विस्तृत सामप्री की प्रष्ठभूमि लेकर पाणिनि ने अपना 
शास्त्र बनाया । 

पाणिनि ने अपने समय की बं,लचाल की शिष्ट भाषा की जाँच-पढ़ताल 
करके अपनी सामग्री का संकलन किया । एक प्रकार से अधिकांश सामप्री उन्होंने 
स्वयं अपने लिये प्राप्त की । पाणिनि के सामने संसक्रत वाइसय और लोकजीषन का 
बृहत्‌ भंडार फैला हुआ था, वह नित्यप्रति प्रयोग मे आनेवाले शब्दों से भरा हुआ 
था । इस भंडार का जो शब्द अर्थ और रचना की दृष्टि से कुछ भी निजी विशेषता 
लिए हुए था उसका उल्लेख सूत्रों में या गशपाठ में झा गया दै। तत्कालीन जीवन 
का कोई भी भंग ऐसा नहीं रद्दा जिसके शब्द अष्टाध्यायी में न आए हों। भूगोल, 
शिक्षा, साहित्य, सामाजिक जीवन, कृषि, बाणिज्य-व्यवसाय, सिक्के, नापतोल, 
सेबा, शासन, राजा, मंत्रिपरिषदू, यश्ष-याग, पूजा, वेबी-देवता, साधु-संन्यासी, 
रंगरेज, बढ़ई, लुहार, जुलाहा, महाजन, किमान, जुआरी, बद्देलिया--जहाँ तक 
ज्ञीवन का विस्तार है वहाँ तक शब्दों को पकड़ने के लिये पाणिनि का जाल फैला हुआ 
था। विशेषतः भौगोलिक जनपदों और स्थानों, बेदिक शाखाओं और चरणों तथा 
गोत्रों और बंशों के नामों से संबंधित बहुत श्रधिक सामग्री श्रष्टाध्यायी में संग्रहीत 
है गई है। इन नामों से बननेबाले जो शब्द भाषा में रातदिन काम में आते थे 
उनकी रूप-सिद्धि और अर्थों का निश्चय पाणिनि का लक्ष्य था। इन शब्दों भौर 
झ्न्य सूत्रों पर विचार करने से स्पष्ट ज्ञात होता है कि संस्कृत उस समय बोलचाज 
की भाषा थी । दूर से पुकारने ( दूराद्धृत च, ८।२। ८४ ), अभिवादन का उत्तर देने 
( प्रत्यभिवादे5श्‌ दे, 5।/२।८३ ) और मश्नेत्तर, डॉट-फटकार आदि के लिये ( भत्सने 
८।२।६४; प्ृष्टपतिबचने, ८।२।६३ ) जिस प्रकार वाक्‍्यों ओर शब्दों में सबरों का 
प्रयोग होता था उनके नियम सूत्रों में दिए गए हैं, जो उनकी व्यावद्यारिक उपयोगिता 
को बताते हैं । 

पाशिनीय शैली की बड़ी विशेषता इस बात में है कि उन्होंने धातुओं से 
शब्द-निर्षचन की पद्धति को स्वीकार किय्रा | इसके क्षिये उन्होंने घातुपाठ में लोक 
में प्रचक्तित धातुओं का बढ़ा संभद्द किया । झाज भी इस देश को झाये-भाषाणं 
ऋझौर थोजियों के तुलनात्मक अध्ययन के लिये पाणिनि द्वारा संगृहीत घातुपाठ 
सामग्री और अर्थों की दृष्टि से अति मूल्यबान्‌ है। दूसरी ओर पाक्षिवि ने, जिश्न 
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प्रकार धातुझों से संज्ञा शब्द सिद्ध होते हैं उस प्रक्रिया को, सामान्य और बिशेष 
रीति से पूरी छानबीन करके कदंत प्रत्ययों की लंबी सूची दी है, और जिन भर्थों में 
दे प्रत्यय शब्दों में जुड़ते हैं उनका ज्ञान भी कराया है। यह सरल शैली शब्द-ब्यान 
के लिये नितांत सरकज्ञ और घुबोध हुई | पाणिनि से पहले आरचाये शाकटायन ने भी 
यह मत स्वीकार किया था कि शब्द धातुओं से बनते हैं; किंतु बेयाकरण शाकटायन 
ने अपने इस मत को एक आग्रह का रूप दे ढाला था और व्युत्यन्न एवं अव्युत्पन्न सभी 
प्रकार के शब्दों को धातु-प्रत्यय से सिद्ध करने का क्ल्षष्ट प्रयत्न किया था। शाकटायन 
के मत की भलक ओर उसके उदाहरण यास्क ने निरुक्त में दिए हैं । सभी शब्दों को 
घातुज्ञ मानने की शाकटायन-प्रवर्शित पगडंडी पर चलते हुए ही उणादि सूत्रों की रचना 
हो सकती थी। उनके ठीक कर्ता का पता नहीं; हो सकता है. शाकटायन के व्या- 
करण के दी वे अ्रवशेष हों जिनमें पीछे भी कुछ जोड़-तोड़ द्वोता रहा। दूसरी ओर 
पाणिनि को किसी मत का आग्रह न था। वे “मध्यम पटिपदा! या बीच का रास्ता 
स्वीकार करना अच्छा सममते थे। जहाँ दो मतों का झगड़ा हो, वहाँ पाणितनि 
मध्यम पथ या समन्वय को पसंद करते हैं। उन्होंने देखा कि भाषा में कुछ शब्द 
तो ऐसे हैं. ज्ञिनकी सिद्धि धातुश्रों में प्रत्यय लगाकर सामान्य या विशेष नियम के 
झंतर्गत आती है । कितु क्ञोक में शब्दों का भंडार बहुत बड़ा है; उसमें कितने शब्द 
ऐसे भी हें जिनमें घातु-प्रत्यय की दाल नहीं गलती । हठातू प्रत्यय की थेकली त्ञगा- 
कर उन्हें सिद्ध करना न फेवल क्लिष्ट कल्पना है, बढिकि कभी कभी व्याकरण-शास्र 
की सभी हँसी फराना है। ऐसे शब्द लोक में स्वयं उत्पन्न होते हैं, अथ्थों के साथ उनका 
संबंध जुड़ जाता है, एवं वे लोगों के कंठ में रहकर व्यवद्दार में*आते हैं | उनके लिये 
क्षोक ही प्रमाण है। ऐसे शब्दों को पाणिनि ने संश्लाप्रमाण ( १२५३ ) कह्दा है। 
कुछ ऐसे भी शब्द दें जिनमें व्याकरण के नियमों की बाँस-बल्ली नहीं लगती, थे 
जैसे लोक के कंठ में ढल गए हैं। ऐसे शब्दों को यथोपदिष्ट मानकर उनकी भी 
प्रामाणिकता उन्होंने स्वीकार को है ( प्रषोद्रादीनि यथोपदिष्टमू, ६।३।१०६ ) | 
उणादि प्रत्ययों को भी पाणिनि ने अपने शाल्त्र में प्रमाण तो मान किया, किंतु 
ब्योरेबार उनके पचड़े में पढ़ने की आवश्यकता नहीं समभी। 'उणादयो बहुलम! 
( ३।३।१ ) सूत्र क्खकर उन्होंने उशादि शेज्ञी से शब्द-सिद्धि करने की प्रक्रिया पर 
झपनी स्वीकृति की मोहर तो छागा दी, किंतु 'बहुलम्‌! कद्दकर लंबी छूट दे दी कि जो 
झाचाय जितनी चाहे उतनी चौकढ़ियाँ भरे। ओर भी जद्दाँ-जदाँ मतों का ढूंढ था, 
आचाये पाणिनि ने समन्वय का दृष्टिफोण स्वीकार किया । 


पाणिनि और उनका शास्त्र श्ध्ः्‌ 


शब्द का अथथ व्यक्ति है या जाति, यह एक पुराना विवाद था। महाभाष्य 
में इसका लंबा शाखा दिया हुआ है। आचार्य वाजप्यायन का मत था कि गौ! 
शब्द का अथथ गौ-जाति-मात्र है ( आकृत्याभिधानादेक विभक्तौ बाजप्यायन:, 
११२।६४।३५ ) | आचाये व्याडि का मत था कि गौ शब्द व्यक्ति-हप केवल एक गौ 
का वाचक है ( द्रव्याभिधानं व्याडिः, २।६४।४४ )। पाणिनि ने देखा कि इन 
दोनों मतों में सत्य का अंश है, अतएब अपने दो सूत्रों में उन्होंने दोनों को 
सान्‍्यता दी। “जात्याख्यायां एकस्मिन्बहुबचनमन्यतरस्याम? ( १।९४८ ) सूत्र में 
यह माना कि जाति मात्र शब्द का अथ है, 'एवं सरूपाणामेकशेष एऋविभक्तौ 
( १२६४ ) सूत्र में शब्द का अथ द्रव्य या एक व्यक्ति लिया गया। पतजंलि ने 
मद्दाभाष्य के आरंभ के परपशाहिक में इस संबंध में पाणिनि की स्थिति को संक्षेप 
में स्पष्ट कर दिया है । 


पाणिनि का महान शात््र श्रष्टाध्यायी इस दृष्टि से भी हमारे लिये महत्त्व- 
पूर्ण है कि यास्‍्क के निरुक्त की तरह उसपर एक ही आवचाये के कठेर्थ की छाप 
है। वह इस प्रकार का म्ंथ नहीं है जिसका संकलन चरण-साहित्य के ढंग पर 
गुरुशिष्य-परंपरा में पहल्लवित होनेवाले शास्त्रीय ज्ञान को इकट्ठा करके किया 
गया हो। शब्द-सामग्री का संग्रह करने के बाद पूर्वाभिमुख आसन पर बैठकर 
मद्दान यज्न से एक द्वी बार में आचार पाणिनि ने अपने शास्त्र की रचना की। 
सूत्रों की अन्तःसाक्षी इसी पक्त में है। रचना के बाद भी पाणिनि के ग्रंथ में 
बहुत द्वी कम फेरफार हुआ दै। बर्नेल ने लिखा है कि अष्टाध्यायी का पाठ जितना 
शुद्ध और प्रामाणिक ढाई सहस्र वर्षों की दीघे परंपरा के बाद हमें मिलता है, 
उतना किसी अन्य संरकृत ग्रंथ का नहीं ( ऐंद्र व्याकरण पर विचार, पृष्ठ ३१ )। 


अष्टाध्यायी के सूत्रों में भूगोल, इतिहास, सामाजिक स्थिति एवं संस्कृति 
संबंधी जो सामग्री पाई जाती है, उसकी प्रामाशिकता उतनी ही बढ़ी-चढ़ी है 
जितनी प्राचीन शिलालेखों या सिक्कों की हो सकती है । 


श्रष्टाध्यायी की प्राचीनता को आजकल के सभी विद्धान्‌ स्वीकार करते हैं; 
इस प्राचीनता से भी इस ग्रंथ की सामग्री का मल्य बहुत बढ़ जाता है । 

हमारे प्रस्तुत अध्ययन का उद्देश्य अष्टाध्यायी की सांस्कृतिक सामग्री पर 
प्रकाश डालना है। एक प्रकार से यह पाणिनि-शाख्त्र को बह्रिंग परीक्षा ही है, जो 
इस शास्त्र की सांस्कृतिक एप्ठमूमि का परिचय देकर सूत्रों में प्रतिपादित 
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शब्दों को नया मुल्य प्रदान करेगी और उनमें नई रुचि का संचार करेगी। इस 
अध्ययन से पाणिनि-शास्त्र की गंभीरता का भी कुछ श्नुमान हो सकेगा। प्रायः 
ब्याकरणश-शास्त्र को रूखा विषय समझा जाता है, किंतु इस अध्ययन से संभवत्तः 
यह बिदित होगा कि पाणिनि-शास्त्र कोरी दाँत-किटाकिट नहीं है । उनके अ्रष्टाध्यायी 
में संस्कृति की जो अमल्य सामग्री है, उससे प्राचीन लोक-जीबन का जीता-जागता 
परिचय मिलता है। इसकी सहायता से यदि दम आचाय पाणिनि के प्रंथ के समीप 
एक बार नए उत्साद से अपने मन को ला सके तो यद परिश्रम सफल द्वोगा । 


संस्क्रत भाषा का जो पुराना इतिहास था उसके एक गाढ़े समय में पाणिनि 
का प्रादुभाव हुआ | यास्क के समय में ही बेदिक भाषा का युग लगभग समाप्त 
हो चुका था। नए-नए ग्रंथ, अध्ययन के विषय्र एवं शब्द सब ओर जन्‍म ले रहे 
थे | गद्य और पद्य की एक नवीन भाषा शैली प्रभावशालिती शक्ति के रूप में सामने 
झा रही थी। उत भापषा के विस्तार का क्षेत्र उत्तर में कंत्रोज--प्रकश्व ( पामीर 
फरगना ) से ल्लेकर पश्चिम में कच्छ-काठियावाड़, दक्षिण में अश्मक ( गोदाबरी-तट 
का प्रदेश ) और पूर्व में कलिंग एवं सूरमस ( आसाम की सूरमा नदी का पहाड़ी 
प्रदेश ) तक फैला हुआ था, जैसा कि श्रष्टाध्यायी के भौगोलिक उल्लेखों से विदित 
होता है। संभव है इस विशाल्ष प्ररेश में संत्रंधित बोलियाँ भी रही हों, किंतु एक- 
छत्र साम्राज्य का पट्ट बंध संस्क्रत के ही माथे था। संस्कृत भाषा एवं साहित्य की 
इस प्रकार दिपती हुई चारखूंट जागीरी के एकन्न तेज से पाणिनि के महान्‌ शाम 
का जन्म हुआ | पाणिनि से पूष शब्दविद्या के दूसरे आचार्यों ने इस विस्तृत 
भाषा को नियसबद्ध करने के प्रयत्न किए थे, किंतु वे" एकांगी थे; संभवतः 
एक दूसरे से टकराते भी थे और शब्दों के रूप और नियम भी उनमें पूरी तरह 
घिरकर न आ सके थे। किंतु पाणिनि का शास्त्र विस्तार और गांभीय की दृष्टि 
से इन सबमें सिरमोर हुआ। वह्‌ उस स्थिर सरोबर के समान है, जिसमें 
निर्मज्ष जक् भरा हो और जिसमें उतरने के लिए पक्के घाट बँघे हों। पाशिनि ने 
अपने एकाम्त सन, सारम्राहिणी बुद्धि, समन्वयात्मक दृष्टिकोण, दृढ़ परिश्रम, 
सूत्र रचने की कुशलता एवं विधुल सामग्री की सद्दायता से जिस अनोखे व्याकरण 
शास्त्र की रचना की, उसने सचमुच ही तत्कालीन संस्कृत भाषा की समस्या का 
एक बढ़ा समाधान देशवासियों के लिये किया। तभी तो क्ोक में एक र्थर 
से पाणिनि-शार्त्र का स्वागत करते हुए यह किल्षकारी उठी-- 
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पाशिनीयं महत्सुविन्विम्‌ | ( भा० ३२३ ) 
अर्थात्‌ पाणिनि का महान्‌ शास्त्र सुबिरचित है। 


काशिका के अनुसार सारे लोक में पाणिनि का नाम छा गया / पाणिनि 
शब्दों लोके प्रकाशते, २।१।६ ); सर्वत्र 'इति पाणिनि' की धूम हो गई । पाणिनि की 
इस सफलता का स्रोत लोक की दृष्टि में ईश्वरीय शक्ति के अतिरिक्त और क्‍या 
हो सकता था ? इसी कारण यह श्रन॒श्रुति प्रचलित हुई कि शब्द के आदि आ्राचाय 
भगवान शिव की कृपा से पाशिनि को नया व्याकरणुशाज्ल प्राप्त हुआ | 

पाशिनि की अ्रष्टाध्यायी में लगभग चार सहख्र छृत्र हैं, अथवा ठीक गिनती 
के अनुसार १६६४ हैं, जिनमें 'श्र इ उ णः ऋ लू क्‌! आदि अक्तर-समास्ताय के 
चौदह प्रत्याह्वार सूत्र भी सम्मिलित हैं। पाणिनि ने सूत्रों की शैज्ञी में श्रत्यंत ही 
संक्षिप्त अक्षरों के द्वारा म्रंथ की रचना की। सूत्र-शैली पाणिनि से पूर्व दी आरंभ 
हो चुकी थी। आह्यण-प्रथों के बृहस्काय पोथों की अ्रतिक्रिया-हूप सूत्रों की सुंदर 
हृदयप्राही शैली का जन्म हुआ था । संसार की साहित्यिक शैलियों में भारतवर्ष 
की सूत्र-रीज्षी की अन्यत्र उपमा नहीं है। यों तो श्रोत, धर्म और गृहमसूत्रों एवं प्र/ति- 
शाख्य आदि बेदिक परिषदों के म्रंथों में सफलतापूर्वक सूत्रशैली का प्रयोग हो 
चुका था, किंतु उत्ती को अच्छी तरह से मॉजकर इस शैली की पूर्ण शक्ति और 
संभावना के साथ उसे काम में लाने का श्रेय पाशिनि को ही है। सूत्रशैली फो 
मॉजने की कल्पना पाशिनि के मन में थी। प्रयत्तपूषंक माँजे और निखारे हुए 
सूत्र को उन्दोंने अतिष्णातः कहद्दा है ( सूत्र प्रतिष्णातम्‌ , ८३६० )। अतएव 
'सूत्रकार! संज्ञा पाणिनि के लिये प्रचलित हुई। महाभाष्य में पतंजलि ने एक 
प्राचीन उदाहरण देते हुए सूत्रकार पद पाणिनि के लिये ही प्रयुक्त किया है 
( पाणिनेः सूत्रकारस्य, २१११ ) । 

पाणिनि से पूे भी व्याकरणशासत्र की रचना हुई, परंतु उस समय लक्ष्य 
झौर लक्षण अर्थात्‌ शब्द ओर उनकी सिद्धि के नियम, इन दोनों को मिलाकर 
ब्याकरण समझा जाता था। पतंजलि ने लिखा दे कि प्रत्येक शब्द की अलग- 
झलग साधनिका में न जाकर, अथवा उसके शुद्धरूप का प्रथक्‌ प्थक्‌ उपदेश न 
करके, पाणिनि ने सामान्य और विशेष नियमों को स्थिर करके सूत्र बनाए (न ह्द्‌ 
पाशिनिना शब्दः प्रोक्त:, किन्तर्दि, सूनम्‌, पर्पशाहिक वा? १३)। व्याकरणशाल् 


को सूत्रों में ढालने के लिये व्याकरण सूत्रयति?, यद्द प्रयोग दी चल पढ़ा (३॥१ ।२६)। 
२ 
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उसके बाद कात्यायन ने अपने वार्तिक सूत्र-शैली में ही लिखे, एबं व्याकरण 
लिखने के लिये सूत्रों की परिपाटी क्ृगभग दो सहस््र वर्ष बाद तक भी चलती 


रही, परंतु सूत्रकार” संज्ञा पाणिनि को ही भराप्त हुई । 


सूत्रकार ओर शब्दकार, ये दोनों संज्ञाएँ पाणिनि के ही एक सुत्र 'न शब्द 
श्लोक कलह गाथा बेर चाढ्ु सत्र मन्त्र पदेषु! (३। २ | २३ ) में साहित्यिक शैलियों 
का परिगणन करते हुए आई हैं। वेयाकरणों के लिये शब्दकार! और 'शाब्दिक! 
संज्ञाओं का भी प्राचीन काल में प्रयोग होता था। व्याकरण को पाणिनि ने भी 
'शब्दइसंज्ञा! कहा है. ( र्वं रूपं शब्दस्याउ्शब्द संज्ञा, १ । १ | ६८; अभिनिसस्तनः 
शब्दसंज्ञायामू, ५ । ३। ६)। सूत्र ४ | ४ । ३४ में 'शब्दं करोंति शाब्दिकः” पद भी 
पारणिनि ने सिद्ध किया है। पाशिनि के समय में वेयाकरण शब्द भी चल चुका था, 
जैसा कि वेयाकारणाख्यायां! (६।३।७) प्रयोग से ज्ञात होता है, लेकिन 
अधिकांश में उयाकरण उस समय शब्दशाश्न ही कहलाता था। पीछे चलकर 
इसका प्रयोग कम ओर व्याकरण शब्द का अधिक हो गया । 


पाणिनि के विषय में कात्यायन का दृश्कोए 


कास्यायन पाणिनि के सबसे योग्य, प्रतिभाशाली और बज्ञानिक पारखी एवं 
एक प्रकार से व्याख्याता हुए हैं। उनका व्याकरण-विषयक निज्ञी ज्ञान उच्च कोटि 
का था। पाणिनि के सूत्रों पर वार्तिक रचकर उन्होंने सूत्रों की एष्ठभूमि का परिचय 
दिया एवं उस संबंध में दहोनेवाले अनेक विचार-विसर्शों की तुलनात्मक ढंग से 
समीक्षा की | उन्होंने सूत्रों पप नए विचारों की स्द॒भावत्रा की, कालांतर में 
जहाँ नए प्रयोग उत्पन्त है! गए थे बहाँ पाणिनि-सूत्रों के साथ उन्हें मिलाने का 
सुझाव दिया ओर व्याकरण संबंधी सिद्धांतों के जो मत-मतांतर थे उनपर शास्््थ 
चलाया, जो कहीं कहीं ४६ वार्तिकों तक लंबा खिंच गया है ( सरूपाणामेकशेष 
एकविभक्तो, सूत्र १२६४ )। कहां उन्होंने पाणिनि के सूत्रों में पढ़े हुए शब्दों 
का मंडन किया है, कहीं दूसरों से उठाई हुई शंकाओं का उत्तर दिया है, कहीं 
दूमरों की शंकाओं की निस्सारता दिखाकर नई दृष्टि से पाणिनि के सूत्रों के शंका- 
स्थलों का संकेत किया है, ओर कहीं अपनी-पराई सभी शंकाओं का निराकरण 
करके सूत्र की शुद्धता का संडन किया है, एवं जहाँ उन्हें जेंचा, चहाँ सूत्र अथवा 
उसके एक भाग की अनावश्यकता भी दिखाई है। उनके बार्तिकों की संख्या लग- 
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भग ४२६३ हैं, जो उनके अपरिमित पाशिनि-विषयक श्रम का परिचय देते हैं। इस 
प्रकार की बहुमुखी समीक्षा से पाणिनि का शास्र एकदम तप गया। 


ब्याकरणशास्त्र के इतिहास में बह घड़ी बड़े दुर्भाग्य की थी जब यह ऊल- 
जलूल कहानी गढ़ी गई कि पाणिनि और कात्यायन में लागहाँट थी और पाणिनि 
के यश से कुकर उन्हें नीचा दिखाने के लिये कात्यायन ने वार्तिकों का घटाटोंप 
खड़ा किया । पीछे यह बात इतनी घर कर गई कि शब्रर्वामिन जैसे महाविद्वान्‌ 
की लेखनी से लिखा गय्रा--सद्दादित्वाच्च पाणिनेबंचनं प्रमाणं, श्रसद्वादित्वान्न 
कात्यायनस्य! ( मीमांसा भाष्य, १०५।१ ), श्रर्थात्‌ ठीक कहतेवाले पारिनि का 
वचन प्रमाण, बे-ठीक कइहनेवाले कात्यायन का नहीं। शआआज भी शेखचिल्लो की 
इस कह्दानी को कहते-सुनते यह अनुभव नहीं किया जाता कि इसके द्वारा एक महान्‌ 
बेयाकरण के प्रति अन्याय करते हुए हम अपने ही शाल्र के पैरों में आप कुल्दाड़ी 
मार रहे हैं। कहाँ कात्यायन का पाणिनि-विषयक गहरा परिश्रम एवं सूद्रम विचार, 
ओर कहाँ उसके प्रति यह उदा सीनता ! सच बात तो यद्द है कि कात्यायन ने वार्तिक- 
सूत्रों को रचना करके पाणिनीय शासत्र को जीवनदान दिया। कात्यायन और 
पतंजलि का पाणिनि-विषयक दृष्टिकोश बहुत कुड्ञ एक जैसा है। किन्हों-किन्हीं सूत्रों 
में तो पतंजलि झुटियों की उद्‌भावना करने में कात्यायन से आगे निकल गए हैं। 
शंकाओं को उद्भावना, उतपर यथार्थ विचार और उनका समाधान--यही 
व्याकरणशास्त्र के विचार की प्राचीनतम परिपाटी थी। इसी का अनुसरण 


कात्यायन ओर पतंजलि ने किया, एवं इसी शैज्ञी से दो सहख्र वर्षों तक संस्कृत के 
विद्वान्‌ विचार करते रहे हैं । 


कात्यायन के वार्तिक पतंजलि के महाभाष्य की कुंजी हैं । किसी सूत्र के वार्तिकों 
को अलग छाँटकर उनपर बिचार करें तो पूर्वपक्त और उत्तरपक्ष की एक स्पष्ट लड़ी 
सरल शब्दों में गुंथी हुई मिज् जाती है। पतंजलि के भाष्य में दो प्रकार की शैलियाँ 
पाई जाती हैं। जहाँ तक वार्तिकों का संबंध है, उन्होंने एक-एक शब्द अलग करके 
अर्थ सममाया है। इस सरल शैली का नाम चुरणिंकरा है। इसके अ्रतिरिक्त जहाँ 
व्याकरण के सिद्धांतों का ऊद्दापोह-विषयक विचार चलता है, वहाँ की शैली 
दूसरे प्रकार की हो जाती है--भारी-भरकम, ओजस्ी और सिंड॒मुत्री; जिस प्रकार 
दाथी सारे शरीर को घुमाकर पीछे देखता है उस प्रकार की नागावलोकन दृष्टि से 
बह विषय से आमने-सामने जूकती है। पहली चूर्णक दै, दूसरी तंडकू । भाष्य को 
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इन दो शैलियों के बीच में अंतर्यामी सूत्र की तरह विषय को पिरोनेवाले कात्यायन 
के वार्तिक हैं । भाष्य मुख्यतः कात्यायन के बार्तिकों पर आश्रित है। 
इस प्रकार वार्तिकों का सर्वातिशायी महत्त्व प्राचीन आचार्यों की दृष्टि में 
था। स्वयं कात्यायन वार्तिकों की रचना करने के बाद पांणिनि के प्रति अत्यंत 
श्रद्धावान्‌ हो उठे और अपना अंतिम वातिंक उन्होंने इस प्रकार के भक्ति-भरे शब्दों 
में समाप्त किया--/भगवतः पाणिनेः सिद्धम्‌ |! 


पतंजलि का दृष्टिकोश 


पतंजलि का महाभाष्य पाणिनि-शाञ्र के इतिहास में सबसे बड़ी घटना हुई। 
अनेक जलधाराओं के वर्णषण से जैसे बहिया आ जाय और उस जलौघ को एकत्र 
करके किसी नदी में प्रवाहित कर दिया जाय, उसी प्रकार व्याकरण के विशाल 
क्षेत्र पर जो विचार-मेघ बरसे थे रन सब जलों का संग्रह करके पतंजलि ने महा- 
भाष्य के द्वारा उन्हें सदा के लिये व्याकरणशासत्र के अध्ययन-अध्यापन की महानदी 
के साथ मिला दिया। पाणिनि ओर कात्यायन के शास्त्रों का सुचिंतित अध्ययन करते 
हुए पतंजलि के अपने पांडित्य ओर विलक्षण व्यक्तित्व की अमिट छाप महाभाष्य 
में लगी हुई है। जिस क्षेत्र को उन्होंने अपना बनाया था, जिसके वे एक प्रकार 
से चक्रवर्ती थे, उसी क्षेत्र में पाणिनि की महिमा ओर प्राम[ुणिकता को स्वीकार 
करते हुए उन्होंने भी कात्यायत की भाँति पाणिनि के लिये भगवान! पद का 
प्रयोग किया । उन्होंने कात्यायन को भी एक बार इस विरुद से अलंकृत किया 
( भाष्य ३३२३ ), ओर उन्हीं की भाँति महाभाष्य के अंत में पाशिनि को अपनी 
श्रद्धांजलि अर्पित की-- । 

भगवतः पाणिनेराचायश्य सिद्धमू | ( भा० ८।४।६८ ) 


पतंजलि ने पाणिनि को मांगलिक आचाये ( अर्थात्‌ जिन्होंन अपने ग्रंथ का 
आरंभ मांगलिक शब्द और भावना से किया, जिससे उसकी परंपरा देश और 
काल में चिरजीवी हो, १।१।१,१।३।१ ) लिखा है । कहा है कि आदि में मंगल, मध्य 
में मंगल और अंत में मंगल करनेवाले शाश्र लोकमंगल के साथ विस्तार को प्राप्त 
होते हैं। निस्संदेह 'बृद्धि' शब्द से प्रारंभ होनेवाला पाणिनि का ग्रंथ, जिसे पतंजलि 
ने महास्‌ शास्त्रौध श्र्थात्‌ शात्र का विस्ट्त महार्णब ( भा० १३।१ ) कह्दा है, लोक 
में अपूष सफलता को ्राप्त हुआ ओर उसके द्वारा राष्ट्र की भाषा, विचारशैली एबं 
संस्कृति का महान्‌ कल्याण हुआ । 


पाक्षिनि और उनका शाल्् श्ह्ध्‌ 


पतंजलि के समय में पाणिनिव्याकरण का अध्ययन आरंभिक कक्षाशों तक 
फैल गया था| उन्होंने लिखा है-- 


आकुमारं यशः पाशिनेः ( भा० १४८६ ) एघास्प यशसों मर्यादा । 


काशिका के अनुसार पाणशिनि का व्याकरण जब लोक में फैला तो चारों 
ओर उसका प्रमाण सानते हुए 'इतिपाणिनि? 'तत्पाणिनि! ध्वनि सुनाई पढ़ने 
लगी ( का० २।१।६) । 

पतंजलि ने स्पष्ट ही पाणिनि को 'प्रमाणभृत आचाय' की सम्मानित उपाधि 
दी है ( भा० ११।३६ )। किस प्रकार अपने गंभीर उत्तरदायित्व का अनुभव 
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करते हुए पाणिनि शास्तनरचना में प्रवृत्त हुए, इसका चित्र खींचते हुए उन्होंने 
लिखा है-- 

प्रमाणभूत आचार्यों दर्मपवित्रपाणि: शुचाववकाशे प्राइमुख उपविश्य महता यत्नेन 
सूत्र प्रश्यति सम | 


श्र्थात्‌ प्रमाणकोटि में पहुँचे हुर आचाय ने कुशा से हाथ पवित्र करके 
पूर्वाभिमुख बेठकर मस्तिष्क के बढ़े प्रयत्न से सूत्रों को रचना की । उसमें एक 
अक्षर के भी निष्यप्रयोजन होने की गुंजाइश नहीं, सारे सूत्र की तो बात ही क्‍या 
( भा० ११११, बा? ७)! 

इस प्रकार की रगड़ करके जो निखरा हुआ शास्त्र रचा गया उसके प्रति 
विद्वानों में पूज्य बुद्धि होना स्वाभाविक था। इससे ही उप्त रोचक परिभाषा का 
जन्म हुआ जिसमें कहा गया है कि सूत्र में आधी मात्रा कम हो जाने से 
वेयाकरण को इतनी प्रसन्‍नता होती है जितनो पुत्र-जन्म से--अ्रध॑मात्रा 
लाघवेन पुत्रोत्सवं॑ मन्यन्ते बेयाकरणा: ( परिभाषे दुशेखर, परिभाषा १२२ )। 
लाघव पर इतना ध्यान देते हुए भी पहिले के वेयाकर्ण सूत्रों को प्रसन्न 
ओझोर सरल रखते थे । पाणिनि के सूत्रों की प्रसन्न भाषा कहीं कहीं बहुत 
हृदयग्राहिणी हो गई है। जैसे सोममहंति यः, ( ४/४।९३७, मनु के 'सोम॑ पातु- 
महंति', ११८ से तुलना कीजिए); धान्यानां भतने क्षेत्र खक्न ( ४२११ ); क्षेत्रियचू 
परक्षेत्रे चिकित्ययः ( ४२६२ ); साक्षाद्‌ द्रष्टरे संज्ञायाम्‌ ( ४/२।६१, दो स्वरों के छोटे 
से साक्षी? शब्द की सिद्धि के लिये आठ रबरों वाला बड़ा सूत्र भाचाय ने बनाया 
है )। किन्हों केन्हीं सूत्रों में पाणिनि के शब्दों का प्रवाह श्रसांधारधा रूप से बह्‌ 
निकला है। जैसे “इन्द्रियम्‌ इन्द्रलिंगम्‌ इन्द्रसृष्भू इन्द्रजुशटम्‌ शद्रकुतम इति बा? 
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(४॥२॥६३ )। केबल “इन्द्रियं' इतना सूत्र रखकर भी 'इन्द्रिय' शब्द की सिद्धि 
हो सकती थी, परंतु पाणिनि से पूर्व के आ्राह्मण-मंथों और निरुक्तादि मंथों में 
“न्द्र” और इन्द्रियः के पारस्परिक अर्थों के संग्रंध को लेकर बहुत कुछ 
ऊहापोह हो चुका था, उसमें से पाँच उदाहरण उन्होंने सूत्र में रख लिए ओर 
शेष के लिये 'इति वा? कहकर गुंजाइश कर दी। इस सूत्र में इंद्र का अथथ आत्मा 
है। आत्मा का इंद्रियों के साथ जो महत्त्वपूर्ण संबंध है, उपनिषद्‌ और सूत्रकाल के 
दाशनिक क्षेत्रों में उसकी चचोंथी। उसके प्रति मान्य बुद्धि रखकर पाणिनि ने 
शब्दों के बढ़ने की परवाह न करते हुए भिन्न-भिन्न मतों को अपने व्याकरण 
में मी स्थान देना उपयुक्त समका । यह सूचित करता है कि आचार्य का हृदय 
सार-बस्तु को लेने में कितना उदार था और उनकी शैज्ञी कितनी हृदयग्रादिणी 
थी। पंतब्नलि ने आचाये की इस सरल प्रवृत्ति से प्रभावित होकर उन्हें 'सुहृदुभूत' 
कहा है ( तदाचाये: सुहृद भूत्वा अन्वाचष्टि, भा? ै२३२ )। पाणिनि की सूत्रशैली 
को क्लिष्ट कहना उसके प्रति अपने हृरय के सरस भावों को कुंठित कर लेना है । 


पाशिनि के लिये पतंजलि ने 'अनल्पम्नति आचार” ( १/७।४१ ) विशेषण 
का प्रयोग किया है | पाणिनि के मस्तिष्क की चिशाल्ता इससे प्रकट है कि वे 
शब्दों की लगभग अपरिमित सामग्री को संचित, व्यवस्थित ओर सूत्र-संनिविष्ट कर 
सके | उनकी तकंबुद्धि और निश्चित शेल्ी का विद्वानों ने लोद्ा माना है; 
शताब्दियों तक पीढ़ी-द्र-पीढ़ी विद्वानों को उसने प्रभावित किया है। 

पतंजलि ने एक स्थान पर पाणिनि को (ृत्तज्ञ आचाय” ( भा० १३३६, 
बा० १५ ) कहा है। अर्थात्‌ शब्दों का अर्थो' के साथ जे संबंध है, अर्थो' को 
प्रकट करने के लिये जो प्रत्यय शब्दों में जुड़ते हैं, तथा शब्दों के रूपों में जो परि- 
चर्तन होते हें या उनके अनुतार प्रत्ययों में गुण-वृद्धि करानेषाले जैसे जैसे अनुबंध रखे 
जाते हैं--इन तीनों बातों को पाणिनि पूरी तरह जानते थे। शब्द अपने सी धे-सादे 
रूप में जो अर्थ रखता है उससे अधिक किसी विशेष हझथ को जब इम उससे प्रकट 
करना चादते हैं, तब उसमें प्रत्यय जोड़ते हैं। प्रत्यय शब्द के साथ मिलकर नया 
अर्थ देने लगता है। उदाहरण के लिये “वर्ष” का अपना अर्थ है 'साल' | 'साल भर 
में होनेबालाः--इस विशेष अथ के लिये नया शब्द बनाया जाता है 'बार्षिक' | 
“वर्ष! शब्द में 'इक्‌” प्रत्यय जुड़कर व में होनेबाला', इस नए अर्थ को प्रकट 
करने का साप्तथ्ये उत्पन्न करता है। सब॒ भाषाओं का लगभग यही नियम दहै। 
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प्रत्यथ द्वारा विशेष अथ को प्रकट करने की जो शब्द फी क्षमता है उसे व्याकरण 
में बृत्ति' कहा गया है (पराथोंमिधान वृत्ति:) । प्रत्येक भाषा में मनुष्यों के व्यवहारों 
के अनुसार हजारों तरह के अर्थ शब्दों से प्रकट होते हैं। संस्कृत में भी ऐसा 
ही था, भौर आज हिंदी में भी यही नियम है। जैसे, 'चबन्नी” का सीधा श्रर्भ चार 
झाने मूल्य का एक विशेष सिक्का है। लेकिन जब हम “चवन्नी चरितावली 
कहते हें तब चवन्नी शब्द में विशेष अर्थ भर जाता है। “चबन्नी मूल्य में मिलने 
बालीः--यह विशेष अर्थ मूल चबन्‍नी शब्द में जोड़ते हैं। व्याकरण-शाश्र चाहता 
है कि इस विशेष अर्थ के लिये ए. प्रत्यय लगाना चाहिए, फिर चाहे वह प्रत्यय 
शब्द में दिखाई पड़े या भाषा के महावरे के साथ उसका लोप हो' गया हो । 
कश्मीरी दुशाल्ला? प्रयोग में कश्मीरी? शब्द का 'ई? प्रत्यय कश्मीर में काढ़ा ज्ञाने- 
बाला, कश्मीर से आनेबाला, इन कई श्रर्था' को प्रकट करता है। कश्मीर के 
निबासी ( कश्मीरी ), कश्मीर में होनेवाला ( कश्मीरी चावल ), कश्मीर में बोली 
जानेवाली ( कश्मीरी बोली ) आदि और भी इस प्रकार के कई अर्थ “ई? प्रत्यय 
से प्रकट होते हैं। यह लोक-जीबन और भाषा का सत्य है। व्याकरण का विद्यार्थी 
अपनी ओर से न प्रत्यय बनाता है और न अर्थे, बह तो उनका अश्रलग अलग 
विश्लेषण करके उन्हें समझने का प्रयत्न करता है, और जो लोक में चालू शब्द हैं 
उनके अमुसार प्रत्ययों को अलग करके देखता है। 

. पाणिनि ने अपने समय की भाषा के लिये भी यही काम किया। 
उन्होंने शब्द और अर्थ के संबंधों ओर रूपों को परखा, छाना और अलग 
किया । ज्ञोक में जितनी भी प्रकार की शब्दों के द्वारां अर्थविशेष प्रकट 
करने की वृत्तियाँ थीं उनकी सूची बनाकर अष्टाध्यायी में उन्हें स्थान दिया । 
इसके लिये प्रायः मनुष्य-जीवन के संपूर्ण व्यवहारों की जाँच-पड़ताल उन्हें 
करनी पड़ी द्ोगी । व्याकरण के क्षेत्र में यही पाणिनि ने बड़ा साका किया । न 
उनसे पहिले और न उनसे पीछे, भाषा” में इस प्रकार शब्दों और अथों के पार- 
स्परिक संबंधों की छानबीन की गई थी। उनकी पैनी आँख से जीवन का कोई भी 
क्षेत्र बचा न रहा। अष्टाध्यायी के चौथे ओर पाँचवें अध्यायों में तद्धित का जो मह्दा- 
प्रकरण है बह अर्थविशेषों को कद्दनेवाली वृत्तियों का अखूट भंडार है। उदाहरण के 
लिये, पढ़ना-पढ़ाना, मंथ लिखना, कंठ करना, दोहराना, पाठ सुनाने में एक-दो-चार 
भूलें करना, मंथ घोखते समय कड़े चबूतरे पर सोना, चुप रहना, गुरुकुल-विशेष का 
विशार्थी दोने के कारण हेंकड़ी मारना या दुसरों पर अधिकार जताना, विद्यालय में 
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भरवी होना, समान झाचाय से पढ़ना, छोटे छात्रों का डंडा लेकर चलना, बड़े छात्रों 
का एक साथ मिलकर पारायण करना, बसंत, ग्रीष्म, वर्षा श्रादि छः ऋतुओं के 
अनुसार पठन-पाठन की व्यवस्था करना, जिस ऋतु में जो विषय पढ़ा जाय 
उसके अनुसार उसका नाम पड़ना, चरण! नामक जो वेदिक शाखाओं के विद्यालय 
थे उनका सदस्य हं।ना, उनमें रखे गई ग्रंथों का नाम रखना, श्लोक-गाधा-सूत्र- 
मंत्रपद आदि भिन्न-भिन्न साहित्यिक शैलियों के अनुयायी साहित्यसेवियों 
के नाम रखना, मूल ग्रंथ ओर उनके व्याख्यान, अनुब्याख्यान आदि के रचनेवाले 
प्रंथकर्ताओं अथवा उनके पढ़नेबाले छात्रों का नाम रखना, छुट्टियाँ मनाना, 
विद्यालय के नियमों का उल्लंबत करना, अवधि से पढ़िले संस्था से हट जाना, 
विशेष पंथ या विषयों के अध्ययन के लिये एक पाख, महीना, छः मास, वर्ष, दो 
वर्ष या दस-तीस बर्ष के लिये ब्रह्ययय का ब्रत लेकर विद्यालय में भरती होना, 
जिषय पढ़कर दूसरे विद्वानों के साथ शाब्बार्थ करना, उसके सिद्धांतों की व्याख्या 
करना, दूसरे का मत काटकर अपना मत स्थापित करना--इस प्रकार केवल्न पठन- 
पाठन के क्षेत्र में ही भिन्न-भिन्न अर्थ थे, जिनपर पाणिनि का ध्यान गया 
( तस्संबंधित सूत्रों का विवेचन यथास्थान किया जायगा )। उन्होंने लोक-जी बन में 
भरी हुई इस सामग्री का उमेंगकर स्वागत किय्रा । फल्लस्वरूप आज अष्टाध्यायी 
के पृष्ठों में जीवत की ऐसी सरसता है जैसी संस्कृत भाषा के किसी अन्य प्रंथ 
में नहीं पाई जाती । यहाँ परे-पदे शब्द पुराकालीन संस्थाओं का रूप भरे बेंठे हें । 
पाशिनिशाब्ष निससंदेह तत्कालीन भारतीय जीवन ओर संस्कृति का विश्वकाप ही बन 
गया है। भूगोल, सामाजिक जीवन, आर्थिक जीवन, विद्या-संधंधी जीवन, राजनेतिक 
जीवन, धार्मिक और दाशनिक जीवन--सबके विषय में रई-राई करके पाशिनि ने 
सामग्री को मद्दा-हदिमवंत-श्ंखला ही खड़ी कर दी है| उसी का नाम श्रष्टाध्यायी है। 


व्यास नदी के उत्तरी किनारे पर बाँगर में जो कुएं थे बे पक्के होते थे । 
उनके नामों में स्वर का उच्चारण एक विशेष ढंग का था। उसके बाएँ किनारे के 
खादर के कछार में पाती की बहिया के कारण पक्के कुएं न बन सकते थे, इसलिये 
हरसाल कच्चे कुएं खोदे जाते थे और इन कच्चे कुश्ों के नाम भी टिकाझ न 
होते थे । यह विशेषता उन नामों के स्वर या बोली में अक्षरों पर गोरब देकर 
प्रकट की जाती थी। यह बारीक भेद भी आचाये की दृष्टि से बचा न रहा और 
उदकच विपाश: ( ४४२७४ ) पत्र में उन्होंने इसे प्रकट किया | उनकी इस महीन 
छानबीन से प्रभावित होकर प्राचीन आचारयोँ ने कहा-- 


पाणिनि और उनझा शास्त्र श्ध्द्‌ 


महती यूछमेक्षिका वतते सूजकारस्य । ( का० ४२७४ ) 
'सूत्रकार की निगाह बहुत ही पैनो थी ।? 


चीनी यात्री श्युआन्‌ चुआड़ः ने उनके जन्मस्थान शलातुर में जाकर उनका 
जो जीवनवृत्त संगृहीत किया उसमें कहा है कि ऋषि पाणिनि आरंभ से ही मनुष्य 
ओर जीवन की वस्तुओं के संबंध में विस्तृत जानकारी रखते थे। पाणिनि ने 
स्वसंचित सामग्री के आधार पर गोत्र, चरण, शाखा, जनपद, नगर, ग्राम 
आदि की बहुत अच्छी सूचियाँ अपने गणपाठ में दी हैं। गणपाठ की सूक उनकी 
अपनी थी | व्हिटनी और बर्नल, पाशिनि-शाखत्र के इन दोनों विद्वानों ने स्वीकार 
किया है कि पाणिनि से पूर्व गणपाठ की प्रथा न थी। पतंजलि ने स्पष्ट कहा है 
कि आचाये ने पहिले गणपाठ बनाया, पीछे सूत्रपाठ, ( सः पूर्व: पाठो5यं पुनः 
पाठ, भा० १॥१।३४ ) | 


श/खकार का नास गा 


अ्रष्टाध्यायी के रचयिता का नाम पाणिनि है। कात्यायन और पतंजलि ने 
यही नाम प्रयुक्त किया है। बोधायन श्रौतसूत्र के मह्ाप्रबर कांड के अनुसार पाणिनि 
बत्स श्रगुओं के अंतर्गत एक अवांतर गोत्र का नाम था जिसके पाँच प्रबर थे-- 
भागव, च्यावन, आप्नवान, ओऔजे और जामदग्न्य । पाशिनि ने स्वयं भी अटष्टा- 
ध्यायी के एक सूत्र में (६।४।१६५ ) 'परणिन्‌ के अपत्य! अथ में 'पाणिन! शब्द सिद्ध 
किया है। कैय्यट के मत से 'पाणिन? के युवा अपत्य की संज्ञा पाशिनि' होगी 
( प्रदीप, ११७३ वा० ६, परिनोउपत्यमिति अणू पाणिनः, पाणिनस्यापत्यं युवेति 
इस पाणितिः ) । 

त्रिकांडशेष और केशव कोषों के अनुसार आहिक, शालंकि, दाक्षीपुत्र और 
शालातुरीय नाम भी पाणिनि के लिये परंपरा से चले आते थे। आहिक भौर 
शाल्ंकि नामों के समर्थन या व्याख्या में विशेष प्रमाण इस समय उपलब्ध नहीं है। 
महाभाष्य में शालंकी के युवा छात्रों का उल्लेख है, जो शालंक कहलाते थे। किंतु 
इतने से पाणिनि के साथ उनका संबंध ज्ञात नहीं दोता । 

वेबर की सम्मति में शालंकियों का संबंध वाहीक देश से था ८ संस्कृत 


साहित्य का इतिहास, प्रू० २१८ )। वाहीक उदीच्य के क्षेत्र में गिना जाता था 
ओर पाणिनि भी उदीच्य देश के ही थे। श्युआन्‌ घुआडः ने पाणिनि को निमश्।ित 
। 
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रूप से गंधार देश का कहा है। पारिनि की जन्मभूमि शल्मातुर गंधार में ही थी, 
जिसके कारण पाशिनि शालातुरीय कहलाए । 

पतंजलि ने एक कारिका में पाणिनि को दाक्षीपुत्र कहा है ( दाक्ीपुत्रस्य 
पाणिने;, भा? ११।:०, वा० ४५ )। दक्षों का संबंध निश्चित रूप से पश्चिमोत्तर 
भारत या उदीच्य देश से था| काशिका में प्राप्त उदाहरणों से ज्ञात होता है कि 
दत्त लोगों का अपना एक संप-राज्य था, जिसकी अपनी बस्ती और अपने ही 
झंफक और लक्षण ( राज्य-चिह्न ) भी थे, जैसा कि उस समय के संघों की प्रथा थी 
( दक्ष: संघ:, दाक्ष: अंकः, दाक्ष लक्षणं, दाक्षो घोष, ४|३।१२७ )।१ अन्यत्र 
दाक्षिकूल और दाक्तिकर्पू इन दो गाँवों के नाम काशिका में आए हैं ( ६२१२६ ) | 
दाक्षिकपूं श्रवश्य दी प्राचीन नाम था, क्योंकि पतंजलि ने भी दाक्षिक्षूं नामक 
गाँव का उल्लेख किया है, जहाँ का रहनेवाला दाक्षिकषुक कहलाता था ( भा० 
४।२। १०४ बा० ७ )। करूं श्रौतसूत्रों में गढेया के अथ में झाया है। पाणिनि 
के एक सूत्र में उशीनर देश के गाँवों ( कंथा ) के नाम हैं ( संज्ञायां कंथोशीनरेषु, 
२४२० )। 'दाजक्षिकथा? इसी सूत्र का भ्रय्युदाहरण है। इससे ज्ञात हुआ कि 
यह स्थान उशीनर देश से बाहर था। उशीनर की सीमा में होता तो यह स्थान 
दाक्षिककंथ! कहटज्ाता। स्वयं पाणिनि उशीनर को बाहीक देश का एक 
अंश कहते हैं ( ४२।११७-११८ )। दक्षों का संबंध आ्रच्य देश से भी न था, ऐसा 
फाशिका ने लिखा है ( प्राच्यभरतेध्विति किं, दाक्षा,, ४२११३ )। पूर्व से पश्चिम 
की ओर चलते हुए देशों का क्रम इस प्रकार था--प्राच्य, भरत ( कुरुक्षेत्र का 
प्रदेश, जिसे प्राच्य भरत भी कहते थे ), उशीनर, मद्र, उदीच्य । ( गे।पथ-आक्षण 
में मद्रों के बाद उदीच्यों का उल्लेख है, गोपथ, १।२।१० ॥। उशीनर और मरद्र 
इन दोनों की संयुक्त संज्ञा बादीक थी। निष्कष यह कि दाज्षि क्षोग प्राच्य देश से, 
भरत जनपद से और उशीनर से बाहर और भी पश्चिम की भोर बसे थे | पंजाब में 
शेरकोट का इलाका प्राचीन उशीनर था। चनाब और जेहलम से उत्तर-पतश्चिम 
गंधार कद्दकाता था। वहीं कह्दी दाक्षियों का स्थान दोना चाहिए। 


१-श्सके अतिरिक्त और भी दाक्षिप्रामः ( ६।२(८४, दाक्ष्यादयों वसन्ति यश्मिन्मामे 
सः ); दाह्षिकट, दाक्षिपल्वक्ष,, दालिहदः, दाज्ति बदरी, दाक्षिपिंगलः, दाक्षिपिशंगः, दाश्षिशालः, 
दाहिरिशः, दाक्िशिल्पी, दाएयश्रत्प:, दाष्चिशाल्मत्षि:, दाक्षिपुंसा, दाह्षिकू (६२८५) । 
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शलातुर 

9 शत्रातुर से जिसके पुरखों का निकास दी बह शालातुरीय कहलाता था। 
ये दोनों शब्द पाणिनि के सूत्र में आए हैं ( ४।३।६४ ) | अतएव इस स्थान की 
प्राचीनता निम्वित है। गणरत्न-मद्दोदधि के लेखक वर्धभान और भामह पाणिनि 
को शालातुरीय लिखते हैं। वलभी क्रे एक शिलालेख में पाणिनि-शास्त्र को शाला- 
तुरीय तंत्र कद्दा गया है. ( शील्ादित्य सप्तम का लेख, फ्लीट, गुप्त शिलालेख, 
पृष्ठ १७४) । 

चीनी यात्री श्युझआन्‌ चुआडः सप्तम शताब्दी के आरंभ में मध्य-एशिया के 
स्थल-मार्ग से भारत झ्ाते हुए शलातुर में ठदरा था। उसने लिखा है कि उद्भांड 
से क्ृग भग बीस लि ( लगभग ४ मील ) पर शक्षातुर स्थान था। यह्‌ वही जगह है 
जहाँ ऋषि पाणिनि का जन्म हुश्ना, जिन्होंने शब्दविद्या की रचनः की थी ( बील, 
सियुकि १।११४ ) | शलातुर की पहचान लहुर नामक गाँव के साथ की गई है, 
जहाँ बहुत से पुराने टीले हैं । उनमें खुदाई भी की गई है और वहाँ से कुछ पुरानी 
मूर्तियाँ भी मिली हैं ( कर्निंधम, पुरातत्त्त रिपोर्ट, २६४५; प्राचीन भारतीय भूगोल, 
पृष्ठ ६६-३७ ) | 
पाणिनि के जीवन त्त से संबंधित अनुश्रुति 

सोमदेव के कथासरित्प्ागर ( ग्यारहर्बी शती > और क्षेमेंद्र की बृहत्कथा- 
मंजरी ( ग्यारहवीं शती ) में, जो गुणाढ्य की बृहत्‌कथा पर आश्रित है, पाणिनि के 


संबंध में इतिवृत्त कहानी के रूप में मिलता है। इसके अनुसार पाणिनि आचार्य 
वर्ष के मंदबुद्धि शिष्य थे। फिसडंपन से दुःखित होकर पाणिनि तप करने 





२--कआाजुल्ल श्ौर तिंछ के संगम पर ओ्रोहिंद ( प्राचीन उद्भांडपुर ) है, वहाँ से ठीक 
४ मील उत्तर-पश्चिम की ओर लहुर गाँव दै। मरदान से श्रोहिंद जानेवाली चरते लहुर होकर 
जाती हैं। इस समय नाथ-वेस्टन रेलवे जहाँ अ्रव्क के पुल्ल से सिंधु पार जाती हैं वहाँ जहाँगीरा 
स्टेशन पर उतरने से १२ मील चलकर लहुर पहुँच सकते हैं। श्यूश्रान्‌ चुआ्राड ने लिखा है 
कि शल्ञातुर के लोग, जो पाणिनि-शान्न के श्रध्येता हैं, उनके उदातत गुणों की प्रशंसा करते 
हैं श्रौर एक मूर्ति जो उनकी स्मृति में बनाई गई थी, अभी तक विद्यमान है ( सियुक्रि, 
१११६ )। शल्ाातुर के पास सिंधु नदी के दाहिने किनारे पर नाव त्रगतो थी। सिंधु के 


पूर्वों किनारे पर शकर-दर्स ( शक्रद्वार ) नामक गाँव है, वहाँ से प्रात्त एक बरोश्टी लेख में नावों 
के इस घाट को शलातुर के नाम पर शत्न-नो-क्रम ( शल्लानौकम ) कद्दा गया दे । 
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हिमालय पर चले गए और वहाँ शित्र को प्रसन्न करके नया व्याकरण प्राप्त किया 
( प्राप्त व्याकरणं नवम्‌ )। कात्यायन छात्रावस्था में और उसके बाद भी पाटिनि के 
प्रतिद्ंद्दी थे। पाशिनि के व्याकरण ने प्राचीन ऐंद्र व्याकरण की जगह ले की। 
नंदबंश के सम्राट से पाणिनि की मित्रता हो गई और सम्राद ने उनके शास्त्र को 
सम्मानित किया | 


मंजुश्री-मूलकल्प 

अभी हाल में मिले बौद्ध संस्क्रत साहित्य के इस संग्रह-मंथ ( लगभग आठवीं 
शती ) में नंद और पाशिनि के विषय में लिखा है-- 

'ुष्पपुर में शूरसेन के अनंत्तर नंद राजा होगा | वद्ाँ मगध की राजधानी में 
अनेक विचारशील विद्वान्‌ (तार्किक) राजा की सभा में होंगे | राजा उनका धन से 
सम्मान करेगा । बौद्ध ब्राह्मण वररुचि उप्तका मंत्री होगा । राजा का परम मित्र 
पाणिनि नामक एक ब्राक्षण होगा । 

राजशेखर ने काव्यमीमांसा ( नवीं शती ) में इस अनुश्रुति की अनुपरंपरा 
में दो यह उल्लेख किया है कि पाटलिपुत्र में शास्रकार-परीक्षा हुआ करती थी।४*ै 
उस परीक्षा में ब्षे, उपवष, पाशिनि, पिंगल और व्याडि ने उत्तीर्ण होकर यश 
प्राप्त किया। ये सब आाचाय शाञ्नों के प्रशेता हुए हैं। राजशेखर ने संभवतः 
इन लासों का परिगशन तिथिक्रम के अनुसार किया है। उपवर्ण मीमांसा और 
वेदांत-सूत्रों के भाष्यकार थे (शांकर भाष्य ३।६।४३, जेकोबी, अमरीकी प्राच्य-परिषद्‌ 
पत्रिका, १६१२, पृष्ठ १५ ) । शंकराचाय ने शब्द के विषय में भगवान्‌ 
उपवर्ण के मत का प्रमाण दिया है ( शारीरक भाष्य ३। ३४३, १।३।२० )। 
लवबर्ष के भ्राता आचाये वर्ण पांरनि के गुरु कदे गए हैं। पाशिनि प्रसिद्ध शाख- 
कार हैं ही, उन्होंने अपना नया व्याकरण पाटलिपुत्र की शाश्रकार परीक्षा के सामने 
प्रस्तुत किया द्वोगा । छन्दोविचिति ( सूत्र ४ । ३ | ७३, गण पाठ ) के कर्ता पिंगक 
को षड्गुरु-शिष्य ने वेदाथ-दीपिका टीका में पाणिति का अनुज कहा है। व्याडि 
भी पारिनि के समकालीन दक्त गोश में ही उत्पन्न उनके संबंधी कहे जाते हैं। 
व्याडि ने सूत्र-शैली में व्याकरणशास््र पर अपना संग्रह नामक पंथ रचा था, जो 
पतंजलि फे सामने था | पतंजलि ने इस ग्रथ की शैज्ञी और मार्मिक विवेचन की 


३--भ्‌यते च पायब्िपृत्रे शाब्रकारपरीक्षा । श्रत्रोपव्वर्षाविह पाणिनिपिंगलाविह व्याडि); 
वरसखसिपतंजली इह परीक्धिताः ख्यातिमृप जग्मुः | 
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प्रशंसा की है ( शोभना खलु दाक्षायणस्य संग्रहस्य कृति, भा० २।:।६६ )। संग्रह- 
सन्नों का अध्ययन करनेवाले विद्यार्थी पवंजलि के समय सांग्रद्द सृत्रिक! कहलाते थे 
( 'भा० ४२६० )। वक्त सूची में काट्यायन और पतंजलि पृष्यमित्र शुंग के समय 
में ( दूसरी शताब्दी ई० पू? ) हुए । इस प्रकार लगभग तीन शताब्दियों का शाख्र- 
कार परीक्षा संबंधी इतिहास राजशेखर में पाया जाता है | 


चीनी यात्री श्यूआन्‌ चुआड का वर्णन 

पाशिनि के जीवन के संत्रंध में सामग्री थोड़ी है, फिर भी चीनी यात्री 
श्युझआन्‌ चुआडः ( ६२६,६४५ ई० ) ने शलातुर में स्वयं जाकर जो सूचनाएँ एकत्रित 
कीं उन्हें विश्वतनीय माना जा सकता है, विशेषतः जद्ाँ सोमदेव, राजशेखर, 
मंजुश्री-मूलकल्प और चीनी वर्सन एक्रमत हों। श्यूआन्‌ चुआडः ने पाणिनि के 
व्यक्तित्व पर जो प्रकाश डाला है उतका समथथन पतंजलि के महाभाष्य से भी होता 
है | शब्दविद्या के निर्माता पाशिनि का जन्म शलातुर में हुआ, यह बताते हुए 
श्युआन्‌ चुआड लिखता है-- 


अति प्राचीन समय में साहित्य का बहुत विश्तार था। कान्क्रम से संसार का हास 
हुआ और एक प्रकार से सत्र शृत्य हो गया। तब देवों ने ज्ञान की रक्षा के लिये प्रथ्वी पर 
अवतार लिया | इस प्रकार प्राचीन व्याकरण और साहित्य का जन्म हुआ । इसके बाद भाषा 
( व्याक-ण ) का विस्तार होने लगा और पहली सीमाश्रों से बहुत बढ़ गया। ब्रक्मदेव और 
देवेंद्र शक्र ने आवश्यकता के अनुसार शब्दों के रूप ध्थिर किए ( नियम बनाए )। ऋषियों 
ने अपने-अपने मत के अनुसार अलग-अलग व्याकरण लिखे। मल॒ष्य इनका श्रध्ययन करते 
रहे, किंद जो मंदबुद्धि थे वे इनसे काम चलाने में असमथ थे | फिर मनुष्यों की आयु भी 
घटकर केवल सौ वर्ष रह गई थी। ऐसे समग्र में ऋषि पाशिति का जन्म हुथ्रा । जन्म से 
ही सब्च विषयों में उनडो जानकारी बढ़ी चढ़ी थो। समय की मंइ्ता ओर श्रव्यवस्था को देखकर 
पाणिनि ने साहित्य श्रौर बोहचाल की भात्रा के भ्रनिश्चित और श्रशुद्ध प्रयोगों एवं नियमों 
में खुधार करना चाहा | उनकी इच्छा थी कि नियम निश्चित करें और अ्शुद्ध प्रयोगों को ठोक 
करें । उन्होंने शुद्ध सामग्री के संम्रह के लिये यात्रा की । उस समय इईश्वरदेव से उनकी भेंट 
हुई जिनसे उन्होंने अपनी योजना बताई । ईश्वरदेव ने कहा--यह अदभुत है, मैं इसमें 
तुम्हारी सहायता करूँगा । ऋषि पाणिनि उनसे उपदेश प्राप्त करके एकांत स्थान में चले 
गए। वहाँ उन्होंने निरंतर परिश्रम किया और अपने मन की सारी शक्ति लगाई । इस 
प्रकार अनेक शब्दों का संग्रह करके उन्होंने व्याकर्य का एक अंथ बनाबा जो एक 
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सहल कछोक परिमाण का था। शआरंस से लेकर उस समय तक अक्लरों और शब्दों 
के विषय में जितना शान था उसमें से कुछ भी न छोड़ते हुए, संपूर्ण सामग्री उस अंथ में 
सल्निविष्ट कर दी गई। समाप्त करने के बाद उन्होंने इस ग्रंव को राजा के पास मेजा 
जिप्तने उसका बहुत सम्मान किया और आशा दी कि राज्य मर में इसका श्रचार किया 
जाय और शिक्षा दी जाय | औ्रौर यह भी कहा कि जो आरि से श्रंत तक इसे कंठ करेगा 
उसे एक सहसत सुवशम॒द्रा का पुरस्कार मिलेगा। तब से इस ग्रंथ को आचार्यों ने स्वीकार 
किया और अविकल्न रूप में सबके हित के ज्िये इसे वे पीढ़ी-दर-पीढ़ी सुरक्षित रखते रहे । 
यही कारण है कि इस नगर के विद्वान्‌ ब्राह्मण व्याक्रण-शासत्र के अच्छे श्ञाता ैं. और 
उनके पांडित्य की बड़ी प्रशंसा है। इन विषयों का उनका ज्ञान बढ़ा-चढ़ा है और उनकी 
प्रतिमा बहुत अच्छी है ( सियुकि, पृष्ठ ११४-११४ ) | 


हम देखेंगे कि किस प्रकार वैदिक साहित्य के विस्तार, व्याकरण के मूल 

झारभ, एंद्र ध्याकरण की उत्पत्ति, भिन्न-भिन्न व्याकरणों के कारण उत्पन्न हुई 

अठ्यवस्था, उप्त संकट-काल में पाणिनि के नए व्याकरण का प्रादुर्भाव, तथा 

पाणिनि की योग्यता एवं प्रंथ-निर्माश-विधि के विषय में श्यूश्रान्‌ चुआड ने आठ 

सौ वर्षों का अंतर होने पर भी लगभग उन्हीं बातों का उल्लेख किया है. जिनका 
संकेत पतंजलि के महाभाष्य में पाया जाता है । 


( १) प्राचीन शास्त्रों की उत्पत्ति-श्यूआब्‌ चुआड़ः के इस वर्शन में कुछ 
कल्पना का अंश मिला है। भारतीय परंपरा में प्रायः शास्त्रों की उत्पत्ति में दैबी 
प्रेरणा स्वीकार की गई है। पतंजलि ने भी लिखा है कि बृदस्पति ने दिव्य बषे- 
सहस्त्र काज्न तक अपने शिष्य इंद्र के लिये एक-एक शब्द का शुद्ध रूप बताते हुए 
शब्द-पारायश का व्याख्यान किया ( बृहस्पतिरिन्द्राय दिव्यं वर्षसहस्न॑ प्रतिपदोक्तानां 
शब्दानां शब्दपारायण प्रोवाच, भा० परपशाहिक ) | 


(२) साहित्य का विस्तार--इस विषय में श्यूआन्‌ चुआडह का कथन 
पतंजलि के इस वर्णन से मिलता है--'सप्तद्ीपा वसुमती त्रयोज्ञोकाश्चत्वारों बेदाः 
साह्षाः सरहस्या बहुधा विभिन्ना एकशतमध्बयु शाखाः सहस्रवर्त्मा सामवेद 
एकविंशतिधा बाहबृच्यं नवधाथवंणों वेदों वाकोबाक्यमितिद्वासः पुराण वैशक- 
मित्येतावाआूशब्दस्थ प्रयोगविषयः ( भाष्य, पस्पशाहिक )। प्रथ्वी के सात द्वीपों 
झोर तीन लोकों में शब्द का विस्तार है, चार बेद्‌ू, उनके छः भंग झौर उप- 
निषदू, भिन्न-भिन्न शाखाएँ, १०० यजुर्वेद को शाखाएँ, १००० सामवेद की 
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शाखाएँ, २१ शाखाझोंबाला ऋग्वेद, ६ शाखाओं वाला अथर्व॑चेद, बाकोवाक्‍्य, 
( व्याकरण ), इतिहास, पुराण, वेश्यक-इतना बड़ा शब्द का प्रयोग-च्षेत्र है। 
साहित्य-विस्तार का यह चित्र पाशिनि से पहिल्ते द्वी अस्तित्व में आ चुका था। 
उस समय संस्कृत साहित्य का जितना अधिक विस्तार हो चुका था उस्रका परिचय 
झाष्टाध्यायी से भी प्राप्त द्ोता है, जैसा कि दम आगे देखेंगे । 


(३) एद्र व्याकरण--श्यूआन्‌ चुआडः ने लिखा है कि ब्रद्मदेव और 
देवेंद्र शक्र ने व्याकरण संबंधी नियम ध्थिर किए थे। यह पाणिनिशाश््र से पूर्ष 
की बात है। संश्क्रत साहित्य में भी ऐंद्र व्याकरण की अनुश्रुति पाई जाती है। 
तैत्तिरीय संद्विता के अनुसार देवताशों ने इंद्र से प्राथना को वा व्याकुरः ( बाकू 
का व्याकरण करो )। जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, पतंजलि ने भी बृहस्पति 
ओर इंद्र के गुरुशिष्य रूप में एक-एक पद का उच्चारण करते हुए शब्दों के 
पारायय की अनुश्रुति का उल्लेख किया है । 

सामबेद के ऋक्तंत्र नामक प्रातिशाख्य ग्रंथ में लिखा है कि ज्ह्मा ने ब्रहस्पति 
को, बृहस्पति ने इंद्र को, इंद्र ने भारद्वाज को व्याकरण की शिक्षा दी, और 
भारद्वाज से वह व्याकरण अन्य ऋषियों को प्राप्त हुआ ।* 

इस परंपरा में प्रजापति रूप में ब्रह्मा सर्व विद्याओं के आदिस्रोत हैं । इंद्र दैवी 
प्रतीक दै। बृहस्पति का व्याकरण मानवरूप में भारद्वाज ऋषि के द्वारा प्रचारित 
हुआ | पाणखिनि ने आचाये भारद्वाज के मत का उल्लेख किया है ( ७२६३ )। 
पतंजलि ने कई स्थलों पर भारद्वाजीय ( भारद्वाज व्याकरण से संबंधित ) वार्तिकों 
का उल्लेख किया है ( भा? ३।१।३१८; ३॥१।८६ )। 


ऋक्प्रातिशाख्य में भी, जो पाणिनि से पूबे फाल का माना जाता है, 
भारद्वाज के मत का उल्लेख है, जिसका संबंध ऐंद्र व्याकरण से ही ज्ञात होता है। 
कथा सरित्सागर और बृददत्कथामंजरी के अजुसार एऐंद्र व्याकरण के स्थान में पाणिनि- 
व्याकरण की जड़ जमी। ऐंद्र व्याकरण की अनेक पारिभाषिक संज्ञाएं पाणिनि- 


४--इद्मक्ष॒रं छुंदर्सां वणंशः समनुक्रांतम्‌। यथाचार्या ऊजुब्रक्षा बृहस्पतये प्रोवाच, 
बृहस्पतिरिंद्रायद्रो भारद्राजाय, भारद्ाज ऋषिम्यः, ऋषयो ब्राह्मणेम्यस्तं खल्विममक्षुस्समाम्भा- 

यमित्याचच्षुते । न भुक्त्वा, न नक्त अन्गयाद्‌ अक्षराशिरिति'अक्षराशिरिति च 
( ऋकूतंत्र १।४, डा० सूयंकांत का संस्करण ) 
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व्याकरण में ओर कात्यायन, पतंजलि भादि के अंथों में अपना ली गई', जैसा कि 
एऐंद्र व्याकरण के इतिहास में बर्नल ने सिद्ध किया है। 


(४) पाणिनि के पूर्व के श्रन्य आवाये--श्यूञ्रान्‌ चुआड ने ठीक ही 
लिखा है कि पाशिनि से पहिले भिन्न-भिन्न मत रखनेवाले ऋषियों ने व्याकरण 
बनाए। उपलब्ध प्रातिशाख्य, निरुक्त ओर अटष्टाध्यायी में लगभग ६४५ अआचायों 
के नाम आए हैं ।" इनके द्वारा उस समय व्याकरण, शिक्षा और निरुक्त-इन शातरों 
का अत्यधिक विस्तार हुआ | पाणिनि के आविर्भाव पर विचार करते हुए यह 
पृष्ठभूमि ध्यान में रखनी चाहिए। पाणिनि का व्याकरण इन सब प्रयत्नों के 
ऊपर सिरमोर हुआ । 





४--[ संकेत--क्र० # ऋक्‌ प्रातिशाख्य | य० -- यजुः ग्रातिशाख्य । तै०>तैत्तिरीय 
प्रातिशाख्य | च० 5 चतुरध्यायिका नामक अ्रथव प्रातिशाख्य | नि०-निरुक्त | प०८- 
प्राणिनि । ] 

आग्निवेश्य ( तै० ), आर्निवेश्यायन (तै० ) श्राग्रायण (नि० ), आ्रेय 
( तै० ), आन्यतरेय ( ऋ० च० ), आपिशल्लि ( पा० ), आहरकाः ( तै० ), उख्य (तै० ), 
उत्तमोत्तरीया ( तै० ), उदीच्याः ( पा० ), ओऔदुम्बरायण ( नि० ), ओऔदतजि ( ऋकतत्र 
साम प्रातिशाख्य ), ओपमन्यव ( नि० ) औपशिबि ( य० ), औशनाम ( नि० ), कांड- 
मायन ( तै० ), काण्य (य० ), कात्यक्य ( नि० ), काश्यप (य०, पा० ), कौरिडन्य 
( तै० ), कोत्स ( नि० ), कोहली पुत्र ( तै० ), क्रोष्टकि ( नि० ), गाग्य ( ऋ०, य०, नि०, 
पा० )) गाव ( नि०; प० ), गौतम ( तै० ), चमंशिरस्‌ ( नि० ), चाक्रवर्मण ( पा० ), 
जातुकण्य ( य० ), तैटीकि ( नि० ), तैत्तिरीयकाः ( तै० ), दाल्म्मैं ( य० ), नैगि (ऋकतत्र), 
पंचालाः ( ऋ० ), पौष्करसादि ( प०, तै० ), प्रान्‍्याः( ऋ०, पा० ), प्लाजि ( तै० ), 
प्लाज्ञायण ( तै० ); बाश्रव्य ( क्रमझत्‌ , ऋ० ); भारद्वाज ( नै०, पा० ), मांहकेय ( ऋण ) 
माशंकीय ( तै० ), मीमांसकाः ( तै० ), यारक्र ( ऋ० ), वाडभीकार ( तै० ), वात्स ( है० ), 
बात््य ( च० ), वार्ष्यापणि ( नि० ), वाल्मीकि ( तै० ) वेदमित्र ( ऋ० ), व्याडि (ऋ० ), 
शतबलाह् मौद्‌गल्य (नि०), शाकटायन (ऋ०, य०, च०, नि०, पा०), शाक्रपूणि ( नि० ), 
शाकलाः ( ऋ० ); शाकल्य ( ऋ०, य०, पा० ), शाकल्य पितृ ( स्थविर ) ( ऋ० ), 
शांजायन ( तै० ), शैत्यायन ( तै० ), शौनक ( ऋ०, य०, पा० ), सांकृत्य ( तै० ), सेनक 
( पा० ), स्थौज्षष्ठीबि ( नि० ), स्फोययन ( पा० ), हारीत (तै० ), 
4 मैक्समूज्ञर कृत संसक्षत साहित्य का इतिहास, पृ० १४२ ) 
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(५ ) शब्द्बिद्या की तत्कालीन व्यवस्था-हस विषय में श्यूआन्‌ घु्राडः 
ने जो दिखा है उसकी पुष्टि भाष्य से द्वोती है। पूर्व समय में ऐसा था कि उपनयन 
संस्कार के बाद विद्यार्थो पहिले व्याकरण पढ़ते थे और फिर उन्हें बेदिक शब्दों का 
बोध कराया जाता था। पीछे ऐसा न रहा, मट विद्यार्थी वेद तक जाने लगे और 
इस प्रकार की धारणा चल गई कि सीघे वेद से बेदिक शब्द और लोक से बोल- 
चाल ( क्ञौकिक ) के शब्द आ ही जाते हैं, इसलिये व्याकरण का पचड़ा व्यथ है 
( झनथक॑ व्याकरणम्‌ )। इस प्रकार की डाबाँडेल् मति के लोगों के लिये आचाय 
ने इस व्याकरणशाह्न का उपरेश दिया ( विप्रतिपन्नबुद्धिभ्योउध्येतृभ्य अआचाये इदं 
शाल्रमन्वाचष्ट , परपशाहिक ) | मनुष्यों का आयुष्य ( अ्रवकाश ओर शक्ति ) कम 
होने के बिपय में श्यूश्ान्‌ चुआड़ः ने पतंजलि के शब्दों का मानो अनुवाद ही किया 
है--किं पुनरद्यत्वे यः सर्वे था चिरं जीवति स वषशत जीवति?। “आज का क्या कहना, जो 
बहुत जीता है, सौ ब्ष जीता है।? यह बात कि पाशिनि का उद्देश्य व्याकरण के नियमों 
को निश्चित करना और अशुद्ध प्रयोगों को हटाना था, कात्यायन से समर्थित होती 
है। उन्होंने अष्टध्यायी को साध्वनुशासन-शाल््र ( वह शासत्र जिसमें साधु शब्दों का . 
डपरेश किया गया है, भा० १।१।४४ वा० १४ ) कहा है । 


(६) आचाये की शैलो--श्यूझान्‌ चुआरः के अनुसार पारिनि ने सामग्री 
के संचय के लिये विस्तृत यात्रा की ओर अनेक स्थानों में पूछताछ करके शब्दों का 
संग्रद किया । भाषा-विषयक्र यात्रा और पूछताछ की अमिट छाप अ्रष्टाध्यायी में 
संकलित विस्तृत शब्द-समूह पर स्पष्ट पाई जाती है। बोलियों, जन-विश्वासों और 
स्थानीय प्रथाओं से भी शब्दों का चुनाव किया गया है। भारत के पूर्वी भाग में 
उद्दालक-पुष्पमंजिका, वीरण-पुष्प-प्रचायिका, शालभंजिका आदि जो उद्यान-क्रीडाएँ 
उस समय प्रचल्षित थीं, उनके नामकरण की प्रथा पर कई सूत्रों में प्रकाश डाला 
गया है ( नित्य क्रीडा जीविकयो: २।२।१७ ; संज्ञायामू, ३३३।१०६ ; प्राचां क्रीडायाम्‌, 
६।२।७४ )। क्षोग जिस प्रकार से अपने बच्चों के नाम रखते थे और उन नामों को 
छोटा करके दुल्लार से पुकारते थे, उसकी भी पाणिनि ते छानबीन की । यहाँ तक कि 
कुछ यक्षों के नामों का भी उल्लेख किया है, जिनमें लोगों का विश्वास था और 
जिनकी कृपा से पृत्न-जन्म की मान्यता होने के कारण बच्चे का नाम उसके नाम के 
अनुसार रखते थे । इस प्रकार के यक्षों में विशाल भी एक यक्ष था ( श३।८४ )। 
पीलु वृक्ष के पक्के फलों के लिये 'पीलुकुण” शब्द पाशिनि को ठेठ पंजाब की 
बोलियों से मिला होगा, जहाँ पीलु भर शमी के घने जंगल थे और आज भी 

४ 
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पक्के पीलुफल्ों को 'पिलकना? कहते हैं। इसी प्रकार नापतोल, सिक्‍के, घान्य, भोजन 
झादि के संबंध में भी अनेक प्रकार की शब्द-सामग्री इस म्रंथ में पाई जाती है। 
साल जनपद में जो लप्धी या राबड़ी बनती थी उसके नामकरण का भी सूत्र में 
उल्लेख है ( साल्विका यवागूट, ४२१३६ )। व्यास के दाहिने ओर बाएँ फिनारों 
के कुभों के नामों की विशेषताओं का उल्लेख ऊपर हो चुका है। इस प्रकार की 
मइ्दती सूह्रमेक्षिका से सूत्रकार ने शाह्ल का निर्माण किया | विषय के साथ इस 
प्रकार का साज्ञात्‌ संबंध करना या उसे गुनना तक्षशिला विश्वविद्यालय की विशेष 
शैज्ञी थी। 

शल्लातुर में जन्म पाकर पाशिनि भी अपने क्षेत्र के इस प्रसिद्ध शिक्षास्थान में 
शिक्षा के लिये गए हों और वहाँ के बाताबरण में पत्ने हाँ, यददी संभव दै। मददा- 
बग्ग में लिखा है ( ६१६ ) कि पाटलिपुत्र के राजवेद्य जीवक तक्षशिला में आरयु- 
बंद का विशेष अध्ययन करने के लिये गए और अध्ययन समाप्त करके जब उन्होंने 
झाचाय से लोटने की अनुमति माँगी, तो आचाये ने उन्हें परखना चाहा ओर 
,. कद्दा कि तत्नशिला के चारों शोर ढूँढ़ुकर कोई ऐसी वनस्पति लाओ जो औषधि 
के काम न आती हो। जीवक ने एक मास तक ढूँढ़ने पर निवेदन किया कि 
महाराज, मैंने बहुत यत्त किया किंतु ऐस्ता कोई ढुण नहीं मिज्ञ सका जो किसी न 
किसी रोग की झौषधि में काम न भाता हो। यह उत्तर सुनकर आचाये ने सममा 
कि अब शिष्य की पढ़ाई पक्षी हुई और उसे जाने की अनुमति दे दी । 

जातकों से यह भी पता चज्षा है कि अध्ययन समाप्त कर लेने पर तक्षशिला 
के छात्र अनेक बातों की जानकारी के लिये देशभ्रमण (बारिका) के लिये निकलते थे 
ओर उस यात्रा में अनेक प्रकार के कौशल की बातों ( शिल्प ) और रीति-रिवाजों 
( समय ) और रहन-सइन के रंग-ढंग ( देश-चरित्र ) का अध्ययन करते थे ।* शब्द- 
विद्या संबंधी छानबीन के विशेष उह श्य को लेकर पाणिनि की यात्रा भी इसी प्रकार 
की रही होगी । यह आश्वये है कि पाशिनि के १२०० वर्ष बाद तक उनके विषय 
की यद्द जानकारी श्यूआन्‌ चुआाड को सथ्ी अनुश्रुति के रूप में प्राप्त दो सकी । 

(७ )--पाणिनि और महेश्वर--'पाणिनि के पास अपने कार्य की एक 
सुनिश्चित योजना थी जिसे ईश्वरदेव ने बहुत पसंद किया ।' श्यूआन्‌ चुआकः के इस 


६---तक्कसिल गन्त्वा उन्गहित सिप्पा ततो निक्लमित्वा सत्य समय सिप्पजू च देस 
चारिजजू च जानित्सामा ति अनुपुष्बेन चारिक चरंता ( जातक, भा० ४ पृ० १४७ )। 
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बर्णन से इतना अवश्य ज्ञात होता है कि श्रष्टाध्यायी के निर्माण में पाणिनि के 
मौलिक चिंतन और अध्यवसाय को ही श्रेय मिलना चाहिए। 'ईश्वरदेवः की कथा, 
पाखिनि के काय में ईश्बर की सहायता अर्थात्‌ देव-प्साद प्राप्त होने की सूचक है। 


(८ ) पाणिनि कृत यत्न--ऋषि पाशिनि उपदेश प्राप्त करके एकांत में चले 
गए और बहाँ निरंतर यत्न किया और अपने मन ओर बुद्धि की सारी शक्ति उस 
का में लगाई ।--श्यूआन्‌ चुआड़ः का यद्द सत्य कथन पतंजलि के शब्दों का प्रायः 
अनुवाद ही है प्रमाणभूताचार्यो दर्भपवित्रषाणि: शुचाबवकाशे प्राडमुख उप- 
विश्य महता यत्नेन सूत्र प्रशिनाय +--भा? १११, वा? ७ )। कहाँ एक ओर 
पाणिनि का सूत्र-रचना में यद्‌ महान्‌ यटत ओर कह्दों बह गपोड़ा जिसमें पाणिनि 
को मंदबुद्धि बताया गया! पाशिनि ने अपना उत्साह, विशाल बुद्धि और 
हद संकल्प शब्दविद्या का अनुसंधान करने और उसे व्यवस्थित करने में लगाया । 
पतंजलि के शनुसार वे अनल्पमति आचाय थे। उन्हें अत्यंत मेधावी होने के 
कारण कवि भी कहा गया है | 


(६ ) अश्टाध्यायी का ग्रंथ-परिमाण--श्यूआन्‌ चुआडः ने बत्तीस अक्षरों 
वाले श्लोक की गिनती की नाप से अष्टाध्यायी को एक सहस्र श्लोकों के बराबर 
लिखा है। अष्टाध्यायी में ३६८१ सूत्र और १४ प्रत्याद्वार सूत्र हैं, इनकी गणना करने 
से अष्टाध्यायी आज भी एक सहस्ररलोकात्मक है | 


(१० ) सबवेद पारिषद शास््र--आरंभ से लेकर अपने समय तक शब्दों 
ओर अक्षरों के बारे में जितना कुड् ज्ञात था उस सबकी ही बिना कुछ छोड़े हुए 
पाणिनि ने अष्टाध्यायी में स्थान दिया ।! यह मूल्यवान्‌ सूचना अष्टाध्यायी का मनन 
करने से सत्य ज्ञात होती है। पतंजलि ने भी पाणिनि पंथ को 'महत्शात्रौध 
बताया है ( भा० १। १। १, वा० ७ )। प्रातिशाख्य प्रंथों का संबंध एक-एक बेदिक 
शाखा से था | अतएव उनमें शब्द संबंधी जो थोड़ी-बहुत सामग्री है बह भी उसी 
शाखा तक परिमित है। जैसे ऋक्‌प्रातिशाख्य ऋगेद की शाकल शाखा की बेद्क 
परिषद्‌ में जो ऊहापोह या विचार हुए थे उनका परिचय देता है। बेदिक शाखाश्रों 
के अध्ययन के लिये स्थापित आचाय-कुल चरण” कहलाते थे। प्रत्येक चरण 
में अपनी परिषद्‌ होतो थी | उस्त परिषद्‌ में शिक्षा, व्याकरण, छंद, निरुक्त आदि 
शब्द-संबंधी विषयों का विचार किया जाता था। श्रष्टाध्यायी की स्थिति इससे 
कुछ और बविऋकृपित अत्रस्था को सूचित करतो है। इस प्रंथ का क्षेत्र किसी 
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विशेष बेदिक परिषद्‌ तक सीमित न था। सभी चरण-परिषदों की जो उपादेय 
सामग्री थी उसे पाणिनि ने अपने शास्त्र में महण किया। पतंजलि ने अष्टा- 
ध्यायी की इस स्थिति का निरूपण करते हुए बड़े पते की बात कही है-स्बबेद 
पारिषदं हीदं शास्त्रम्‌ ( भा० २। १। ४५८ ), अर्थात्‌ पाणिनि का अ्रष्टाध्यायी शास् 
सभी वेद-परिषदों से संबंध रखता था। इसीलिये पाणिनि के सूत्रें! में साहित्यिक 
शैली की विभिन्नता भी पाई जाती है। बहुलम्‌ अन्यतरस्याम्‌, उमयथा, वा, पके- 
षामू-ये सब शब्द सूत्रों में नियम का विकल्प बताने के लिये प्रयुक्त किए गए हैं । 
शब्दों की इस अनेकरूपता को उलभन कहकर पाणिनि की शैली पर एक आपत्ति 
उठाई गई तो पतंजलि ने समाधान किया कि अष्टाध्यायी का संबंध सब परिषदों से 
था, इसलिये यहाँ एक-सा रास्ता नियत करना संभव नहीं ( तत्र नेक: पन्‍था: शक्‍य 
आरस्थातुमू, २। १ । ५८ )। बनेल के मत से श्रष्टाध्याथी अपने पूवेबर्ती समस्त 
व्याकरणों से अतिशायिनी थी । तभी उसे इतना प्रतिष्ठित पद प्राप्त हुआ ( ऐंद्र व्या- 
करण पर विचार, पृष्ठ ३८ )। पाणिनि ने पूर्वाचार्यों से कितनी सामग्री प्रहण की, 
यह अश्न अत्यंत रोचक होता, किंतु इसके समाधान का साधन अब उपलब्ध नहीं, 
क्योंकि पाणिनि से पूजे-कालीन आपिशलि, भारद्वाज, गाग्ये, शाकटायन आदि 
के व्याकरण-मंथों में से एक भी सुरक्षित नहीं रह्या। ऋकृतंत्र नामक साम-प्राति- 
शाख्य में सुद्‌ और दीघे प्रकरण के अंतर्गत २७ सूत्र (१६४५ से २१८ तक ) पाणिनि 
के सूत्रों से बहुत द्वी मिलते हैं । उनसे यह आभास मिलता है कि अन्य व्याक्णों 
में सूत्रों का रूप किस भ्रकार अष्टाध्यायी से कुछ कुछ भिन्न रद्या होगा-- 


ऋक तंत्र पाणिनि 
१, मस्करो वेणुः (४।७।२६)।. मस्करमस्करिणौं वेशुपरजकयो: | 


२, प्रक्रणव ऋषिः (४।६।८)। प्रस्कणूव हरिश्वन्द्राइषि (६।१। १५२)। 
३, गोष्पदब्ुदक माने (४।६।६)। 


गोष्पदं सेवितासेवि 
अ्रगोष्पदमनाचरिते (४।६।१०)। | गोषद सेवितासेवित प्रमाणेषु (६ १। १४५)। 


४, अपस्परं सातत्ये. (४।६)।७)।  अपरस्पराः क्रिया सातत्ये (६॥ १॥ १४४)। 
४ श्रप रये (४।६।१)।  अ्रपस्करो रथांगम्‌ (६ । १। १४६)। 
६. पार पर्व॑ते (४।५।१०)।  पारत०्कर प्रशतीनिच (६। १। १४७)। 


७. आस्पदं आस्थायामू (४।६॥। ४)। झआस्पं प्रतिष्ठायाम्‌ संज्ञायाम (६। १ | १४६) । 
८. कुस्तुंबुर जातिः (४।६।५)।  कुस्तुम्बुरूणि जातिः (६। १। १४३)। 
६. आश्चयमनित्ये (४।७।१)।  आश्चयमनित्ये (६। १। १४७) । 
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१०, कास्तीराजरतुन्दे नगरे (४ | ७ । ४)।  कास्तीराजस्तुल्दे ने. (६।१। १६५)। 
११, नदी रप्स्या (४।७।४)। रथस्या; नदी एवं तदब॒हतोः करपत्योश्चोर- 
१२, तस्करः स्तेन: (४।७। ७)। | देवतयोः सुट तल्लोपश्च, ये दो गणसूत्र पारस्कर 

प्रदतीनि के अंतर्गत पढ़े मए हैं (६।११ १७)। 
१३, किरतावध्यात्ममू (४।६।२)। अपाचतष्पाच्छुकुनिष्चालेखने (६।१। १४२)। 


इन उदाहरणों से ऐसा प्रतीत होता है कि पूबवर्ती आचार्यों की अधिकांश 
सामग्री पारिनि के महान शाख्र-समुद्र में भर गई थी । तुलनात्मक दृष्टि से ज्ञात होता 
है कि पारिनि ने अपने सूत्रों को श्रथे, भाषा, ओर विस्तार तीनों दृष्टियों से माँजा 
एवं पललवबित किया । 


ऋकतंत्र का 'किरतावध्यात्मम! (2। ६ । २) सत्र इस विषय का नौसि- 
खिया या आरंमिक प्रयत्न जान पड़ता है। अध्यात्मम! पद सज्जीब वस्तु के लिये 
आया है और अर्थ की दृष्टि से उलका हुआ है। सूत्र का तात्पय यह था कि कोई 
सजीब प्राणी जब अपने पंजों से खुरचे तब 'अपस्किरते! ( अप+स्‌+ ऋ धातु ) रूप 
सिद्ध होता है। ऋक-तंत्र के सूत्र से प्रयोग तो बन जाता है, परंतु अर्थ को साफ- 
साफ कहने की दृष्टि से सूत्र असमर्थ दै | वस्तुतः बात इतनी थी कि जब कोई पशु 
या तो मस्ती में आकर, या चुग्गा ढूँढने के लिये, या रहने अथवा बेठने के स्थान 
के लिये धरती को खरोंचता है तन्र अपरिकरते? रूप बनता है, जैसे 'अपस्किरते' 
वृषभो हृष्ट:' ( बेल मस्ती में खरोंच रहा है )। इसके लिये पाणिनि ने अपना सत्र 
अथ ओर प्रयोग की दृष्टि से निश्चित ओर स्पष्ट कर दिया है। खुरचने के लिये 
'आलेखन' पद अपस्किरते' का अथ बताता है। “चतुष्पद” और “शकुनि? पदों से 
यह निश्चित होता है कि अपरिकिरते का प्रयोग केवल पशु-पतक्तियों के लिये होता 
था। ये दोनों बातें 'किरतावध्यात्मम! में अनुक्त और अस्फुट हैं | 


पाशिनि ने किस शैली से ओर किन नियमों के अनुसार अपने शाक्न्र में 
पूर्व सामग्री का संकलन किया है ओर क्या 'अब्र भी उसको पहिचान की जा सकती है, 
यह प्रश्न श्री आई० एस० पव्रते महोदय ने “अष्टाध्यायी की रचना? ( स्ट्रक््चर आब 
दि अष्ठाध्यायी ) नामक ग्रंथ में उठाकर उसका समाधान भी दिखाया है । किंतु 
रोचक होते हुए भी यह स्वतंत्र अनुसंधान का विषय है | विहटनो ने लिखा था कि 
क्या और कितना पाणिनि का अपना है ओर कितना पूर्वा चार्यों का, इसके स्पष्टीकरण 
में, यदि बह ऋसी संभव हो सका, तो बहुत समय की अपेक्षा द्ोगो । 
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(११पांटलिपुश्न की शास्प्कार परीक्षा--पाशिनि ने अपना पंथ समाप्त करने 
के बाद उसे सम्राद के पास भेजा जिसने उसको बहुत सम्मान दिया।! श्यूथ्ाव्‌ 
चुआझाडः फी यह उक्ति मंजुश्री-मलकल्प, राजशेखर, सोमरेव और तारानाथ के 
द्वारा दी हुई अनुश्र॒ति के अनुकूल है। पाटलिपुत्र की शाह्षकार परीक्षा के लिये 
पाखिनि संभवतः स्वयं अ्रपना नया व्याकरण लेकर उपस्थित हुए और यहीं नंदराज 
से उनकी मित्रता हुई होगी | नंद और मौय-युग का पाटलिपुत्र देश का विद्याकेंद्र भी 
था। सिंहल्ली महाबंश की श्रत्थपकासनी' टीका में चाणक्य का आरंभिक जीवन 
बताते हुए लिखा है कि वे भी शात्-परीक्षा के ही उद्देश्य से पाटलिपुत्र गए ( बाद 
परिये सन्‍तो पुफ्फपुरं गन्त्वा ) 

पाटलिपुतर की यह संस्था मोयकाल में भी जीवित थी, ऐसा यबन राजदूत 
मेगस्थने एवं अन्य यवन इतिहास-लेखकों के वर्शन से ज्ञात होता है। 'संवत्सर के 
आरभ में सम्राट एक महती विद्वतूसभा करके सब विद्वानों ओर दार्शनिक्रों को 
चुलाते हैं। जिस विद्वान ने किसी नर विषय पर शाख्र-रचना की हो या कृषि और 
पशुओं के सुधार के लिये कोई नया उपाय ढूँढ निकाला हो, या जनता के द्वित की 
वृद्धि के लिये फोई नई खोज की हो, वह विद्वान्‌ अपनी उस कृति या खोज को सबके 
सामने रखता है। देश के सम्राट इस सभा के संरक्षक बनते हैं? (ब्लाब्रों १४९; 
मैक्‌ क्रिंडिल मिगस्थने', उद्धरण ३३; दियोदोर का उल्लेख )। 

इस सभा का काय लगभग वही ज्ञात होता है, जिसे राजशेखर ने पाटलि- 
पुत्र की शाल्रकार-परीक्षा कहा है । देश को इसी सुप्रतिद्ध सभा में पाणिनि और 
चाणक्य उपस्थित हुए थे | पाटलिपुत्र की इस राजसभा से ही,संबंधित दो उदाहरण 
पतंजलि के भाष्य में सुरक्षित रद्द गए हैं। पाणिनि ने भी 'सभा राजामनुष्यपूर्वा! 
( १४२३ ) इस सूत्र में 'राजसभा? का उल्लेख किया है ओर इसी का उदाहरण देने 
के लिये पतंजलि ने मोयकालीन “चंद्रगुप्त-सभा' एवं शुंगकालीन 'पुष्यमिन्न-सभा? का 
उल्लेख किया है ( भा० ११६८ बा० ७ )। यद्द मानना युक्तिसंगत होगा कि 
चंद्रगुप्त से पहिले इसी प्रकार की राजसभा नंदराज के समय में भी पाटलिपुत्र में थी । 
इल सभाओं का विशेष काय विद्या का समारोह ओर विद्वानों का एकत्र संमिलन 
ओर सम्मान करना था। नंदों से भी पूत्रे मियित्षा में जनक के यहाँ इस प्रकार 
की सभा थी, जिसमें कुरु-पंचाल के विद्वान्‌ एक समय श्रामंत्रित किए गए थे। 


| इस सूचना के झिये मैं अपने अ्रध्यापक भ्री चरणदासजी चेटजों का ऋणी हूँ ।--कै० । 


पाशिनि और उनका शास्त्र २१३ 


उसी प्राचीन परंपरा में यह उपयोगी संस्था कार्य करती रही, जिसका प्रभाव 
यूनानी राजदूत और यात्रियों के सन पर भी पढ़ा । राजसभाओं की यह परंपरा 


बाद तक जारी रही, जैसा कि चंद्रगुप्त त्रिक्रमादित्य और राजा भोज की अत्यंत 
प्रसिद्ध समाओं के बणन और कार्यों से ज्ञात होता है। 


विद्वानों का सम्मान 


यह स्वाभाविक है कि जो विद्वान्‌ भ्रपनी विद्या और खोज के कारण इन 
सभाओं में यशस्वी होते थे वे साबंजनिक रीति से सम्मानित किए जाते थे । दियो- 
दोर ने लिखा है कि विद्वान्‌ अपनी सेवाओं के लिये बहुमूल्य पुरस्कार और प्रतिष्ठा 
प्राप्त करते हैं। मेगस्थने का उल्लेख और भी निश्चित है--“ज्ो इन सभाश्रों में किसी 
ठोस सत्य का प्रतिपादन करता है उसे पुरस्कृत करने के लिये सब प्रकार के करों से 
मुक्त कर दिया जाता है ।! 

इसी संबंध में "पतंजलि के एक शब्द की ओर ध्यान दिलाना आवश्यक 
है। ११७३ सूत्र के भाष्य में उदाहरण आया है--सभा सन्‍नयने भव: साभा- 
सन्‍नयनः” | पाणिनि के अनुसार सन्‍्नयन का श्र है सम्मानन या सम्मान करना 
( सम्मानोत्संजनाचाय करशाज्ञानभ्रति विगणनव्ययेषु नियः, १।३।३६ ) । सभा में 
शाब्र के सफल प्रतिपादन को 'सन्नयन” कहा जाता था और वह्दी उस शास्त्र एवं शाख् 
का प्रतिपादन करनेवाले विद्वान का सम्मानन भी था । इस प्रकार यह अनुमान 
किया जा सकता है कि 'साभासनन्‍्नयन' शब्द पाणिनिकालीन था, जो राजसभा में 
प्राप्त सफलता से उत्पन्न सम्मानित पुरस्कार के लिये प्रयुक्त होता था। 

इस सम्मान के आर्थिक स्वरूप का कुछ उल्लेख श्युआन-चुआड़ ने किया 
है। अष्टाध्यायी शास्त्र में सांगोपांग व्युत्पन्न होनेवाले विद्वानों को एक सहस् 
सुवर्शमुद्रा दिए जाने की आज्ञा राजा की ओर से हुई थी। पा!शिनि ने इस प्रकार 
के आचार-नियत द्रव्य के लिये 'धम्ये! शब्द का प्रयोग किया है और जो इस 
प्रकार के भाचार-नियत ( ध्ये ) देय को स्वीकार करते थे वे 'हारी” ( सम्मान या 
पुरस्कार द्रव्य ले जानेबाले ) कददलाते थे ( सप्तमी द्वारिणो धम्य5दरणे, 
६२६५ )* । इस सत्र के मूद्धोभिषिक्त उदाहरणों में भाप्यकार ने एक स्थान पर 


७--हारीति देयं यः स्वीकरोति सो5मिधीयते। धरम्य॑मित्याचारनियतं देयमुच्यते । 
धम्मों ह्नुदृत्त श्राचारः, तस्मादनपेतं, तेन वा प्राप्यमिति ( काशिका ) | 


श्१४ं नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


धैयाकरण हस्ती' शब्द का उल्लेख किया है, जिससे श्ात होता है कि वेयाकरणों को 
इस प्रकार के रिवाज या आचार से नियत देय द्रव्य के रूप में हाथी मिलता था। 
भाषा में साभासन्‍्नयन शब्द की चरितार्थता 'बयाकरण-हस्ती' जैसे प्रयोगों के लिये 
थी । व्याकरण के पांडित्य के लिये द्वाथी के पुरस्कार की कल्पना प्राच्य में ही संभव 
थी, जहाँ कौटिल्य के अनुसार सबसे अच्छे हाथी पाए जाते थे। कौटिल्य ने स्वयं 
भी विद्यावंदों के लिये एक सहस््र कार्पापश पूजा-वेतन का उल्लेख फिया है 
( अरथेशात्र ४३ )। 

ऊपर लिखे विवेचन से स्पष्ट है कि पाशिनि के जीवनचरित्र के विषय 
में डपत्षच्ध परंपरा बहुत कुछ सत्य पर आश्रित थी और यद्यपि यह सामग्री श्रति 
संक्षिप्त है, फिर भी सससे आचाये के जीवन की मोटी रूपरेखा का परिक्षान 
मिल्न जाता है. 


कवि पाणिनि 

भाष्य की एक कारिका में सूत्रकार के लिये 'कवि? बिशेषण आया है 
(तदकीर्वितमाचरित कविना, १४४० ) । क्रैयट और नागेश ने कवि का अर्थ 
मेधावी किया है और बढ़ी ठीक जान पड़ता है। पाणिनि को 'जाम्बबती विजय! 
नामक काव्य का रचयिता मानना प्रमाणित नहीं है, क्योंकि न तो उस नाम का 
कोई काव्य ही उपलब्ध है और न पारिनि के नाम से सृक्ति-संग्रहों में उद्धृत 
श्लोक ही उनके जान पढ़ते हैं। एक संम्रह् में जो श्लोक पारिनि के नाम से उद्धृत 
हैं, अन्यत्र वे दुसरे के नाम से मिलते है । शलोकों की शैली बहुत बाद की है। यह 
देखकर श्री भंडारकर ने पाशिनि के कवि होने की शत का खंडन किया । श्री 
ज्षेत्रेशचंद्र चट्टोपाध्याय ने इस अश्न के विस्तार में जञाकर अंत में यही मान्य निष्कर्ष 
निकाला है. कि पाशिलि के कवि होने की बात कल्पनामात्र है। जांबवती- 
विजय या पाताल-बिजय काव्य आठवीं-त्वीं शती के किसी कबि की रचना 
रही होगी | 
शात्र का नाम 

अष्टाध्णयी के तीन नाम महाभाध्य में मिल्षते हैं-- 


(१) अ्रष्टक ( अष्टो अध्यायाः परिमाणमस्य सत्रस्य,९।१।४८ ), (२) पाणिनीय 
( पाणिनिना मोक्तम्‌, ४३।१०१), (३ ) व्‌ तसत्र (न जूमो वृत्तिसत्वचनप्रामास्या- 
दिति। किं तहि ? बार्तिकबचनप्रामाणयादिति, भ।० २४११, बा०२३ ) । कई सत्रों के 


पाणिनि और उनका शातस्् ९१ 


लदाहरणें में काशिका में पाशिति-व्याकरण को 'अकालक व्याक्रण' कहा गया 
है--पारिन्युपज् अकालकं व्याकरणम्‌ ( २४।२१: ४। ३ ११५, ६२१४ ) । 


इससे ज्ञात होता है कि पारिनि ने जिस नए व्याकरण की रचना की 
उसमें काल-संबंधी विवेचन को जान-बुककर स्थान नहीं दिया गया। पतंजल्लि ने 
इस बात का कुछ संकेत दिया है कि किस प्रकार काल-संबंधी परिभाषाओं के विषय 
में वेयाकरणों में मतभेद था। परोक्ष भूत क्‍या है? कोई कहते हैं सौ वर्ष पहिले 
का काल परोक्ष है; दूसरे कहते हैं कि जो परदे की ओट में या ओंख से ओभमल 
है वह परोक्ष है; कोई कहते हैं, दो दिन या तीन दिन पहिले जो हुआ हो वह्‌ 
परोक्ष है ।* इसी प्रकार भूत, भविष्य, वतंमान के ठीक ठीक काल-विभागों के 
बारे में भी वयाकरणां का अपनी-अपनी डफली और अपना-अपना राग था । 
महाभाष्य में बढ़े रोचक ढंग से दो मतों का उल्लेख किया गया है, जिनमें एक 
आचाये कहते थे 'तास्ति वतेमानः काल: दूसरे कहते थे “अस्ति वर्तमान: काल: 
( भा०, वतेमाने लट्‌ , ३२१२३, वा० ४ )। 


अन्य वेयाकरण काल-संत्रंधी परिभाषाएँ स्थिर करने में रुचि रखते थे । 
अद्यतन काल या आज का समय कितना है, इस विषय में एक का मत था कि 
ठीक समय पर उठने से लेकर ठीक समय पर सोने तक “आज” समभा जाय । 
दूसरे कहते थे--अधरात्रि से अधरात्रि तक अद्यतन काल होता है। पाशिनि ने 
मध्यम पथ का अनुयायी होने के कारण दूर की कोड़ी लानेवाले इस प्रकार के 
मतवादों को व्याकरण का बोक समभककर छोड़ दिया ओर इस विषय में अपने 
स्पष्ट मत का उल्लेख भी किया-- 

काल्ोपपजेने च तुल्यम्‌। ( १ ॥२ | ४७ ) 


अर्थात्‌ काल, उपसजन ( मुख्य और गौण का भेद ) और इसी तरह 
को अन्य बातों की व्याकरण में शिक्षा देना व्यर्थ है। क्योंकि इस प्रकार के ज्ञान 
का स्रोत लोक है, लोगों के व्यवहार से उन्हें जानना चाहिए। सूत्रपद्ष्ट इस 
झभिमत के कारण पारिनि-व्याकरण के लिये 'अक्राल्षक' विशेषण प्रयुक्त हुआ | 


प८--करथं जातीयक॑ पुनः परोक्ष॑ नाम | के चित्तावदाहुबंधंशतबच परोक्षमिति, अ्रपर आ्राहु 
कटन्तरितं परोक्षमिति, श्रपर आहुद्‌ व्यहबृचं ज्यहहृत्त चेति ( भा० ३२।११४ ) 
४ ; 


श्र मागरीप्रचारियो पत्रिका 


मूलपाठ 

गुरु-शिष्य परंपरा से अ्रष्टाध्यायी के मूल पाठ को लोगों ने कंठस्थ रखा है । 
जैसा श्यूझान्‌ चुआड ने भी लिखा है--'मूल को कंठस्थ करने की वह्द परंपरा 
पाणिनि के समय से आरंभ होकर बराबर चली ञआआती रह्दी।' आज भी वेदपाठी 
श्रोत्रिय लोग छः वेदांगों में ध्रष्टाध्यायी कंठरथ करते हैं | स्वर-सिद्धांत-चंद्रिका के 
अनुसार अष्टाध्यायी की सृत्र-संस्या ३६६५ है, जिसमें १४ प्रत्याह्वार सूत्र हैं ६ 

काशिका वृत्ति में लगभग बीस सूत्र अधिक दो गए हैं--कहीं तो योग-विभाग 
के द्वारा पाणिनि के एक सूत्र के दो ठुकड़े करके ओर कहीं कुछ वार्तिकों को सत्र 
मान लेने से । कई सूत्रों में वार्तिक के पद लेकर थोड़ा परिवर्तन पीछे हुआ है, 
किंतु ऐसे सब स्थल भाष्य और अन्य टीकाशों की सहायता से सहज दी पहिचाने 
ज्ञा सकते हैं ।१* 

पतंजलि से पहिले ही सूत्रों के पाठ पर ध्यान दिया जाने लगा था, जैसा 
कि उनके “इह केचिद्‌ आक्वेरिति सत्र पठन्ति, केचितृप्रावक्वेरिति! ( भा० ३।२। 
१३४ ), इस वाक्य से ज्ञात होता है। स्‌त्रों में पाठभेद के अन्य उदाहरण भी 
पाए जाते हैं ।११ 

अष्टाध्यायी के मूलपाठ की तीन विशेषताएँ भी कही जाती हैं- 


(१) उन सवरों का अनुनासिक पाठ, जिनकी इतू संज्ञा करके लोप करना 
इंष्ठ था ( उपदेशेड्शानुनासिक इत्‌, १।३। २ )। 





६---चतुःसइली सूज्राणां पंचयूत्रविवजिता । 
अ्रष्टाध्यायो पाणिनीया सूतज्े मदिश्वरै; सह || ( स्व० सि० च०, लोक १५४ ) 


१०--शअ्रष्टाध्यायी के मूल पाठ की समस्या पर महाभाष्य के अपूव विद्वान और 
संपादक भी कौलहान ने अपने लेखों में पूरी छानबीन की है (इंडियन एंटीक्रेरी भाग 
१६, पृष्ठ १८४ ) | 


११--काशिका ३।३७८ ( अंतर्घन अ्रंतथण ) ६।१।११७ ( यजुष्युरः और 
यजुष्युरो ) ६।१।१५४६ ( फेचिदिसं दूत्रः नाधीयते, पाररकर प्रभ्ृतिष्वेव कारस्करो बृक्ष इति 
पठन्ति » ६२११४ ( चूर्णादीन्यप्राणयुप्रद्मदिति सृतत्य पाठान्तरम्‌ ) | पदमंजरी, ४)१)११६ 
झौर ४।४।८८ | सिद्धान्त कौबुदी, ५।२।६४, ५१६८ | 


पाशिनि और उनका शास्त्र २१७ 


(२) सूत्रों के जिन शब्दों का अधिकार बाद वाले सत्रों में ले जाना इृष्ट 
था, उनपर स्वरित चिह्न । 

(३) संहितापाठ, अर्थात्‌ पहिले सूत्र के अंतिम अक्षरु और उसके बाद 
के अक्षर को मिलाकर संधि करके सूत्रों का पाठ (वृद्धिरादैजदेहगुण इको 
गुणइद्धिः ) 


कुछ ऐसा मानते हैं कि अन्य वेद्क म्रंथों की भाँति अष्टाध्यायी का पाठ ससबर 
था। इसे ज्रैस्बर्य पाठ कहा जाता है । तु इस समय उपलब्ध सत्र-पाठ में ऊपर लिखी 
विशेषताएं नहीं पाई जातीं। इत्‌ संज्ञा को बतानेवाले अनुनासिक और अधिकार 
को बतानेवाले स्वरित संकैत इतने अनिवार्य हैं कि उनके विषय में आरंभ से ही 
स्पष्टीकरण कर लिया गया था, और वही बँघी हुई परंपरा आज तक चल्नी आती 
है| इसे पाणिनि-शासत्र के पढ़ाते समय यों कद्दा जाता है--प्रतिज्ञानु नासिक्या: 
पाणिनीया:, प्रतिज्ञास्वरिता: पाणिनीया: । 


वस्तुस्थिति यह ज्ञात होती है कि सूत्रों का पाठ जैसा अब है वसा ही था। 
पाणशिनि ने उपदेश के समय श्रर्थात्‌ शिष्यों को सूत्रों का शिक्षण करते हुए यह बताया 
था कि इत्‌ संज्ञावाला अनुनासिक स्वर कौन सा है और अधिकारवाला स्वरित 
कहाँ तक है। यही उपरेश गुरु-शिष्य-परंपरा से आज तक चला आ रहा है 
झौर एक बार उसका परिचय द्वो जाने पर अधिकार ओर इत्‌ संज्ञा का पहिचानना 
प्रायः सरल द्वो जाता है। सन्नें में अन्य बेदिक मंथों की भाँति उदात्त और 
अनुदात्त स्वरों के रहने का प्रमाण भी नहीं मिलता। कैयट का मत है कि 
आरंभ से ही मूल सत्र-पाठ में एकश्नति थी, अर्थात्‌ स्वर नहीं लगे थे। संहिता-पाठ 
अर्थात्‌ एक पाद में आए हुए सब सत्रों को एक साथ मिलाकर पारायण करने की 
बात संभव जान पढ़ती है। पतंजलि से पूर्व यद्द स्थिति अवश्य थी, ऐसा 
प्रागू रीश्वराक्षिपाता:! ( १। ४ । ४६ ) सूत्र के श्लोक-बारतिक** के भाष्य से ज्ञात 
होता है। भाज भी छाद्दों वेदांगों में अष्टाध्यायी का पारायण करनेवाले बेदिक 
लोग संद्वितापाठ मानकर दी भ्रत्येक पाद के सूत्रों का परारायण करते हें । 





१२- रीश्वरादू वीश्वरान्माभूत्‌, श्र्थात्‌ पाणिनि ने १॥४।४६ सूत्र में रीश्वर इसलिये 
पढ़ा कि अधिरीश्वरे ( ११४६७ ) सूत्र तक ही निपात का अधिकार चले, उससे आ्रागे ३४४।१२ 
और ३४१३ यूत्रों के 'वीश्वर! शब्द तक नहीं | इन दो यूत्रों के संहितापाठ में ही वीश्वर 
पद बन सकता है ( णमुल्‌ कमुलौ + ईश्वरे तो सुर कसुनो )। 


श्श्षर नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


य्रणपाठ 

गरापाठ अपष्टाध्यायी का महस्त्वपूर्स और आवश्यक अंग है। गशपाठ को 
सामग्री पाणिनि की मौलिक देन है । बर्नल के अनुसार ऐंद्र व्याकरण में गणें की 
शैज्ञी न थी। पतंजलि ने स्पष्ट लिखा है कि पाणिनि ने अपनी सामग्री को 
सुब्यवस्थित करते हुए पहले गणपाठ और पीछे सूज् बनाए-- 


एवं तहिं आचायप्रवृत्तिज्ञापपति सः पूर्व: पाठः, श्रय॑ पुनः पाठः । 
(भा० १।१। ३४ ) 

श्यूआन्‌ चुआडः ने भी यही कहा है कि आचार्य ने पहिले अनेक शब्दों का 
संग्रह किया ओर उन्हें ग्रंथ रूप में सजाया । 

गणपाठ का उदृश्य है कि अनेक शब्दों को जो परस्पर भिन्न होते 
हुए भी किसी एक बात में मिलते हैं, व्याकरण के एक निय्रम के अंतर्गत लाया 
जाय । इस शेली के द्वारा शब्दों की बिखरी हुई सामग्री एक सरल व्यवस्था 
ओर नियम में बेच जाती है। एक एक शब्द को अलग अलग मानकर उसके 
लिये नियम बनाने की प्रतिपदोक्त शेली बहुत लंबी और दुरूह हो जाती है । 
अतएव गणपाठ बहुसंख्यक शब्दों को व्याकरण के संक्षिप्त नियमों के अंतर्गत 
लाकर परिचय कराने का रोचक एवं मौलिक ढंग है। यदि पाणिनि ने 
गणपाठ की युक्ति न अपनाई होती तो ग्राम, जनपद, संघ, गोत्र, चरण आदि 
से संबंधित भौगोलिक, राजनेतिक ओर सांस्कृतिक सामग्री का जैसा उपयोग 
अष्टाध्यायी में उसके संक्षिप्त रूप को रक्षा करते हुए भी द्वो सका है, कदापि न हो 
पति । व्याकरण-नियमों की रचना में सहायक्र गशपाठ की शैली पाशिनि के हाथों 
में सांस्कतिक सामग्री का भंडार बन गई । कुछ गण तो ऐसे थे जिनका पाणिनि 
के द्वारा ही पूरर पाठ एक बार दे दिया गया था। गोत्र और स्थान-तार्मों की 
गणसूचियाँ इसी प्रकार की हैं। दूसरे गण आकृतिगण कहलाते हैं जिनमें 
जानबूझकर भाषा में उत्पन्न होनेवाले नए नए शब्दों की भरती के लिये द्वार खुला 
रखा गया। जैसे अधर्चादि (२३३१), गौरादि (४१४७१), तारकादि (४२।३६) । 
कृतादिगण पर लिखते हुए पंतजल्लि ने भी पठितगण और आकृतिगण, इन दो भेदों 
को स्वीकार किया है। आचाये पाणिनि की प्रवृत्ति यह थी कि एक ही नियम के 
माननेवाले जो शब्द इस समय ज्ञाव हैं वे तो गए में पढ़ दिए गए हैं, किंतु इसके 
बाद भी इनसे मिलते-जुलते जो शब्द मिलें वे भी गण-निर्दिष्ट काय के भागी हों । 


पाणिनि और उनका शास्त्र श्श्६ 


इस विशेषता के कारण नए शब्द पाणिनिशास्र के अनुशासन में आते रहे और 
अष्टाध्यायी एक जीता-जागता शालत्र बना रहा । 


गणपाठ के संशोधित संस्करण की अत्यंत आवश्यकता है। काशिका 
वृत्ति में प्रत्येक गण के शब्दों की सूची मिलती है | उससे पूर्वकालीन चंद्र-व्याकरण 
की वृत्ति में भी लगभग इन्हीं गणों का पाठ और शब्दसूची है। तुलनात्मक दृष्टि 
से यह ज्ञात होता है कि काशिकाकार के सामने गणों की एक पूब से प्राप्त परंपरा 
थी। पंतत्रल्ि ने महाभाष्य में गणपाठ के संशं।धन का अच्छा प्रयत्न किया था और 
उनसे भी पृ के कात्यायन के वार्तिकों में इस विषय का विवाद पाया जाता है कि 
शब्दू-विशेष को पारिनि के द्वारा गएपाठ में पढ़ा हुआ माना जाय या नहीं। 
उदाहरण के लिये शिवादि गण में 'तक्षन? शब्द का पाठ है या नहीं, इस संत्रंध में 
कात्यायन के तीन वार्तिकां में विचार किया गया है (भा? ४।१।१४३ )। पंतजलि ने 
खंडिकादि गण में 'डलूक' ओर ुद्रक-मालब' शब्दों के पाठ पर यहः विचार किया 
है | इसी प्रकार 'ननमन! शब्द का छुश्नादि गण में (5५४३६ » 'शाकल्य? का 
लोहितादि में ( ४।१।१८ ), “गग भागबिका? का गोपवनादि में ( २।४।६७ ), और 
“अथवेन! एवं आथवंण? शब्दों का बसन्‍्तादि गण में (भा० ४।३।१३१) । भाष्यकार 
ने इस विषश्र की कितनी गहरी छात्रबीन की थी, यह बात उनके यह लिखने से ज्ञात 
होती है कि 'अथवेन', आश्थवण' शब्दों का अष्टाध्यायी में चार बार पाठ 
किया गया है-- 

इृदमाथबणाथमाथवणिकाथ च चतुग्रहर्ण क्रियते । 
(भा? ४।३।३१ ) 


इससे विदित होता है कि पाणिनि-परंपरा में गणों का मद्द्त्व सूत्रों के 
तुल्य ही है। टीकाकारों को धारणा यही रही है कि गणपाठ का मूल भी प्रामा- 
शिक है। डा० रामकृष्ण गोपाल भंडारकर का मत था कि गणपाठ के अधिकांश 
शब्द पाणिनि के समय के ही हैं, जिनमें बहुतों की चर्चा पतंजलि ने की है ( इ डि- 
यन एंटीक्वेरी, १२१ )।१३ 





१३--उदाहरण के लिये काशिकाकार ने यक्वारिगण (२।४!३१३२) पर विचार करते 
हुए दिखाया है कि इस गण के छुत्तीस शब्दों में से सोलह पाणिनि के दूसरे गयों में पढ़े 
गए, हैं, जैसे यस्क, लम्य, दुह्म, श्रयःस्थूण और तृणकण ये पाँव शिवादिगण (४॥१।११६) 
में; पुस्करसत्‌ बाह्मादिगण (४।१।६६)में; खरप, नडादिगण (४।१।६६)में; भलंदन पुनः शिवा- 


२२० नागरीप्चारिणी पत्रिका 


पाणिनि ने जो हंबी गोत्र-सचियाँ दी हैं, इतिहास की दृष्टि से उनका महरव 
है | बौधायन श्रौतसत्र के महाप्रवरकांड की गोश्रसची से अधिकांश पाणिनीय गोत- 
नामों का समर्थन दोता है। इसके अतिरिक्त जेमिनीय आ्ाह्मणों में झआाए हुए नामों 
एवं शतपथ की बंश-सब्ियों में बहुत से पाणिनीय गोत्र-नाम मिल जाते हैं, जिससे 
झ्लात होता है कि सत्रकार ने इन सचियों का संकलत वास्तविक अनुश्रति और 
जीवन के आधार पर किया था | 
भौगोलिक नाम तो सवंधा पाणिनि की हो देन है। अकेले 'वुअ॒ल्लएण्कठडजिल! 
आदि (४२८० ) सूत्र में पढ़े हुए १७ गण लगभग तीन सो स्थान-नामों का 
परिचय देते हैं। पाणिनि द्वात संकलित सामग्री का इस सूत्र में अत्यंत मौलिक, 
अदूभुत और सम्रद्ध उदाहरण पाया जाता है। पाणिनीय भौगोलिक नार्मों का 
समर्थन किसी अंश में महाभारत एवं यूनानी इतिद्ास-लेखकों में आई हुई भौगो- 
लिक सामग्री से होता है। दामन्यादि ( ५३।११६। ) गण में पठित सावित्री-पुत्रकों 
का नाम केवल महाभारत के कर्ण-पर्व ( ४।५६ ) में मिलता है। 
क्रौद्यादि गए (9।१८०) से संत्रंधित एक वार्तिक में रौह्यादि गए का उल्लेख 
किया गया है। पतंजलि के अनुसार क्रोड्यादि रौद्यादि एक ही गण के नाम हैं 
(के पुनः रौह्यादयः, ये क्रौद्यादयः, भा? ४।१/७६) । ज्ञात होता है कि किसी दूसरे 
व्याकरण में क्रोडयादि को रोब्यादि के रूप में पढ़ा गया था। महाभाष्य के टीकाकार 
भठेहरि ने लिखा है कि सर्वादि गण के शब्दों का क्रम आपिशलि के व्याकरण में 
इससे भिन्न था। गणशपाठ का सब प्रकार से विशेष महत्त्व होते हुए भी उसके 
शब्दों की प्रामाणिकता सूत्रगत शब्दों ओर नामों कौँ अपेक्षा दूसरी कोटि में 
भसानी जायगी | 





दगण (४।१।११ २)में; मडिल्ल, मंडिल, भडित, अश्वादिगण (५॥१।११०)में । कहीं कहीं 
सूत्रों में श्रंतः-साक्ली भी शब्दविशेष के गण में पढ़े जाने का समर्थन करती है। जैसे 'प्रवाई- 
णस्य दे! (७)३।२८) सूत्र बताता है हरि प्रताइण शब्द शुशत्रादिगण (४॥१।१२३) में अवश्य 
पढ़ा गया था । सर्वादिगण के शब्दों की पुष्टि पाणिनि के चार सूत्रों से होती है, यथा पूर्बादि 
(७११६), दृथारि (५३१२), डतरादि (७)१॥२४), और त्यदादि (७)१।१०२)। लोहिनादि 
क॒तंत गण (४ ११८) के बीस शब्द गर्गादे गण ( ४।१।१०५)में पढ़े हैं और वहीं से जाने 
जाले हैं। त्रिदादिगण (४११०४) में भी गोपबनादि (२।४।६७) और हरितादि (४१॥१ ०।- 
६००) गयणों के शब्दों का श्रंतर्भाव है | गर्मादे और जिदादि दोनों ही गणों का पाठ शुद्ध है| 


पाशिनि और उनका शास्त्र २११ 
काशिका में पाणिनि-परंपरा की रक्षा 


पाणिनि-सूत्रों पर इस समय काशिका द्वी एकमात्र प्राचीन वृत्ति उपलब्ध है । 
काशिका पर जिनेंद्रबुद्धि कृत न्यास और हरदृत्त कृत पदमंजरी बाद की टीकाएँ 
हैं, जिनमें सत्रों के अथ को पल्लवित किया गया है। हरदत्त के अनुसार काशी में 
निर्मित ( काशिषु भवा ) दोने के कारण इसका नाम काशिका पड़ा। काशिका 
अत्यंत प्रामाणिक वृत्ति है, इसमें परंपरा से प्राप्त पाणिनि-सामग्री की खूब रक्षा 
को गई है। 
काशिकाकार ने आरंभ में ही लिखा है कि वृत्ति, भाष्य, धातुपाठ और 
नामपारायण ( नामिक ) आदि में जो व्याकरण की सामग्री फैली हुई थी उसके 
सार का संग्रह काशिका में किया गया है। काशिकाकार ने न केवल सूत्रों के गृढ़ 
भ्र्थों पर प्रकाश डाला, अपितु गण-पाठ को भी शुद्ध किया और प्राचीन श्लोका- 
त्मक इष्टियों का भी संग्रह किया।"** काशिका के बिना पाशिनि-सूत्रों के अथे, 
उदाहरण भौर प्रत्युदाहरणों का ज्ञानना असंभव हो जाता। पाणिनिशासत्र की 
परंपरा में काशिका अत्यंत भरा-पूरा भंडार है, जिसमें पुष्कज्ञ प्राचीन 
सामग्री सुरक्षित रह गई दे । सच तो यह है कि काशिका पाणिनि के दुग्धाम्त की 
प्राप्ति के देतु कामघेनु है। काशिका में पाणिनि के विराद्‌ भवन की मद्दमा 
अकछुण्ण दिखाई पड़ती है। सूत्र कार ने जिस प्रकार अपने शास्त्र का ठाठ बाँधा 
था, जिन प्रकरणों में बॉटकर प्रत्यय ओर प्रकृति संबंधी विविध कार्यों को 
सजाया था, उनके प्रासाद का वह सूत्र-मापन काशिका की कृपा से ज्यों का स्यों 
हमारे पास तक पहुँचा है। पाणिनिशा्र का अपना रवरूप कितना आकर्षक 
ओर सुबोध था, यद्द काशिका वृत्ति से जाना जाता है। 
फाशिका से पूर्व भी सूत्रों पर अनेक भृत्तियाँ बनी होंगी। भरेद्दरि ने मद्दा- 
भाष्य पर रचित अपनी जिपादी टीका में वृत्तिकार कुणि का उल्लेख किया है, 
एवं कैयट ने कट्टा है कि पतंजलि ने कुशि के ग्रंथ को प्रमाण माना था ( भाष्य- 
कारस्तु कुशिद्शनमशिक्षियत्‌ )। इससे ज्ञात द्वोता है कि वृत्तिकार कुणि पतंजलि से 
भी पहले हुए थे। पतंजलि ने भाध्य में 'माधुरी शक्ति! नामक प्रंथ का भी उल्लेख 
किया है। पुरुषोत्तमदेव की भाषावृत्ति से ज्ञात होता है कि माधुरीबृत्ति अ्रष्टा 


१४--हष्ट्युपसंस्यानवतीशुद्धगणा विश्वतगूढ़ सूत्रार्था | 
व्युत्पन्नरूप सिद्धि इंत्तिरियं काशिका नाम | 
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ध्यायी की टीका थी। इस प्रकार पाणिनि-स॒त्रों पर कुशिवृत्ति, माथुरीवृक्ति, सहा- 
भाष्य, भर्ंहरिक्ृृत त्रिपादी, भागबृत्ति, काशिका, न्यास ओर पद्मंजरी इन 
टीकाओं की परंपरा रही है । जो सामग्री उपलब्ध है उत्तका तुलनात्मक श्रध्ययन 
करने से ज्ञात होता है कि पाशिनि के सत्य, शर्थ, उदाहरण, और प्रत्युदाहरणों की 
सामग्री किस प्रकार एक टीका से दूसरी टीका में सुरक्षित होती रही । महाभाष्य 
में जो उदादहरण-संबंधी सामग्री है वह झधिकांश काशिका में सुरक्षित है। कऋतू- 
क्थादि सन्नांताह्चक्‌ ( ४२६० ) सत्र पर भाष्य में दिए हुए अनेक प्राचीन प्ंथों 
के नाम काशिका में और पल्लवित होकर आए हैं। आवश्यकतानुसार काशिकाकार 
ने नए उदाहरणों का भी स्वागत किया; जैसे प्राच्य भरत (२।४। ६६ ) की 
व्याख्या करते हुए पतंजलि ने अपने से पूवंकालीन ओऔद्दालकि और ओद्यालकायन 
नाम दिए हैं, किंतु काशिकाकार ने उसके स्थान पर अपने समकालीन आजुनि और 
आजुनायन उदाहरण रखे | आजुनायन का उल्लेख समुद्रगुप्त की प्रयाग-प्रशरिति में 
आया है। 


यह भी उल्लेखनीय है कि काशिका के कुछ उदाहरणों में पतंजलि, कात्यायन 
झोर संभवत: पाशिनि से भी पूबंकालीन सामग्री का आभास मिलता है। इसके 
सर्वोत्तम उदाहरण 'दवीने! ( १४८६ ) सूत्र पर “अनुशाकटायनं वेयाकरणा» और 
'डपो5धिके च! सूत्र पर 'उपशाकटायन वेयाकरणाः हैं । पाशिनि से भी पहिले जब 
शाकटायन-व्याकर ण का बोलबाला था, उस समय और सब वेयाकरण शाकटायन 
से घटे हुए माने जाते थे । उसी स्थिति का इस उदाहरण में संकेत है। ये उदाहरण 
शाकटायन-व्याकरण से छटककर पाशिनि-व्याकरण के फ्ड़नेवालों में घुलमिल गए। 
पीछे कुछ चेत द्वोनेपर पाणिनीयों ने अनुपाणिनि बेयाकरण:”, “उपपोणित्रि 
बैयाकरणा: उदाहरण बनाए | इसी प्रकार का दूसरा उदाहरण अधिरीश्वरे (१॥४६७) 
सूत्रपर अह्मदत्ते पंचाला:' था, जब पंचाल देश की काम्पिल्थ राजधानी में अह्मदत्त 
नामक राजा राज्य करते थे, और उनका नाम लेकर कहानियाँ शुरू की जाती थीं, 
जेसा वासबदत्ता नाटक के पाँचवें अंक में बच्चे को कद्दानी सुनाते समय उसके 
प्रारंभिक बोल में आया है । 


मूर्डाभिषिक्त उदाहरण 


पंवजलि ने लिखा है कि सूत्रों के साथ कुछ ऐसे उदाहरण थे जो एक प्रकार 
से उनके अनियाये अंग थे। ऐसे उदाहरण मूर्डाभिषिक्त कहलाते थे (भा०११।४७)। 


पाणिनि और उनका शा श्श्ह 


कैयट के अनुसार सभी वृत्तिकार इस प्रकार के उदाहरणों को स्वीकार करते थे 
( सर्ववृक्त्युदाहतक््वात्‌ू )। संभवतः दूसरे व्याकरणों में भी उन पदादरणों 
को प्रमाण मानकर सतञ्नरचना की जाती थी। कभी कभी वे उदाहरण इतने 
महत्त्वपूण होते थे कि उनपर सत्नों और वार्तिकों की रचना और थिचार किया 
जाता था । 'डपमानानि वचनै:? ( २१४४ ) सत्र पर पतंजलि पूछते हैं 'किं पुन- 
रिहोदाहरणम्‌ | शख्त्री श्यामा !, और इसी 'शख््री श्यामा' को झराधार मानकर 
कात्यायन ने सूत्र पर दो वातिंक रचे थे। ज्ञात होता है कि उदाहरणों को ध्यान 
में रखकर बयाकरण विचार में प्रवृत्त हं।ते थे । वस्तुतः लक्ष्य-लक्षण का ही नाम 
व्याकरण था, श्र्थात्‌ शब्दों के विद्यमान होने पर उनके नियम या सूत्र ( लक्षण ) 
बनाए जाते थे। व्याकरण का मूल आरंभ तो शब्द, लक्ष्य या उदाहरणों से दी 
हुआ दोगा । 


पत्रों के शिक्षक पाणिनि * 
पतंजलि ने श्रष्टाध्यायी को बृत्तिसुज्र! (भा० २११) कहा है, जिससे ज्ञात 
होता है कि सूत्रों पर बहुत पूर्व में ही वृत्ति की रचना हो चुकी थी। संस्कृत के 
सभी विद्वानों की भाँति पाणिनि भी शिष्यों को पढ़ाते रहे होंगे, उनके पढ़ाने से जो 
व्याख्या बनी वह्दी सत्नों की पहिली बृत्ति हुई। पतंजलि ने रबयं लिखा है कि कोत्स 
पाणिनि के शिष्य थे--उपसेद्वान्‌ कौत्सः पाणिनिम्‌ ( भा० ३।२। १०८ )। 
काशिकाकार ने इतना और कहा है कि कोत्स पाणिनि के अंतेवासी रूप में 
उत्तसे अध्ययन भरी करते थे-- 
अनूषिवान्‌ कोत्स: पाणिनिभ्‌ 
उपशुभ्रुवान्‌ कोत्तः पाशिनिम्‌ ( का० ३। २। १०८ ) 
पतंजलि ने निश्चित रूप से लिखा है कि पाणिनि ने अपने शिष्यों को सूत्रों 
का अथे पढ़ाया था। आकडारादेका संज्ञा! (१।४।१) सूत्र पर विचार करते 
हुए आाध्य में कहा गया है कि 'प्राककडारादेका संज्ञा” भी इसका पाठ था। 
दोनों पाठ पाणिनि के द्वी बनाए हुए थे-- 
उभयथा दयाचार्यण शिष्याः सूत्र' प्रतिपादिताः । 


क्रात्यायन ने भी इस सत्र पर अपने वार्तिकों में दोनों पाठों को स्थीकार 
किया है, ( भा० १॥४९, वा? १ तथा ६ ), जिसका आधार पाणिनि की अपनी 
ध्‌ 
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व्याख्या ही हो सकती है। काशिकाकार ने किसी अन्य टीका ( अपरा वृत्ति ) के 
आधार पर 'तद्धरति बहत्यावहति भाराद वंशादिभ्य:” ( ५। १। ४५० ) सूत्र के दो 
अर्थ दिए हैं और उस प्रसंग में कद्दा है कि दोनों अथ स्वयं पाणिनि ने शिष्यों 
को पढ़ाए थे ( सञआथ्ंद्वयमपि चेतदाचार्यण शिष्याः प्रतिपादिताः )। इसी प्रकार 
“द्स्य ब्रद्माचयेम्‌ (५।१।६४ ) सत्र पर उसी टीका का प्रमाण देते हुए 
काशिकाकार ने दो अर्थ करते हुए लिखा है-- 


उभय॑ प्रमाणमुभयथा सूत्रप्रणयनात्‌ । 


अर्थात्‌ दोनों ही अर्थ मान्य हैं, क्योंकि दोनों को दृष्टि में रखकर द्वी सूत्र 
रचा गया। तत्प्रकृवचने सयट्‌ (५।४।२१) की टीका में भी काशिका ने 
ठीक यही बात कही है। इन उदाहरणों से यही ज्ञात होता है कि पारिनि ने स्वयं 
सत्रों की व्खाख्या की थी जो पाणिनीय शासत्र के अध्येता गुरु-शिष्यों की परंपरा से 
बराबर चली आई । तदधीते तहंंद ( ४।२।४६ ) के अनुसार पाणिनि 
व्याकरण के पढ़नेवाले ओर जाननेवाले आचाय इस देश में बराबर चले आते 
हैं और आज भी हैं, कोई समय ऐसा नहीं हुआ जब यह परंपरा हूटी हो । इसी 
के आधार पर अनुनासिक स्वर ( उपदेशजनुनासिक इत्‌ , १।३॥२ ) और अधिकार- 
वाची स्वरित (स्वरितेनाधिकारः, १।३।११) के विषय में पाणिनीयों की 
मौखिक प्रतिज्ञा दी श्राज तक प्रमाण मानी जाती है। वार्तिककार, पतंजलि 
झोर कैयट सभी पाणिनिशाशत्र की. मौखिक परंपरा के समर्थक हैं। भाष्य में सत्र 
१।४। ४ पर श्लोक-वार्तिक का एक अंश इस प्रकार --- 
तदनल्पमतेबंचन॑ स्मरत 
अर्थात्‌ मेधावी आचाये पारिनि के उस वचन का स्मरण करो। कैयट ने 
इसकी व्याख्या में ्विखा है कि 'स्मरत” पद पाणितीय शास्त्र के अविच्छिन्न रहने 
की सूचना देता है ( झआगमस्याविच्छेदम्‌ )। प्रदीप की भूमिका में अपने ग्रंथ को 
भी पाणिनि-आगम के अनुकूल रचा हुआ कह्दा है ( यथागर्म विधास्येडहम्‌ ) । 


सूत्रों की आरंभिक गत्ति का रूप 


कांत्यायन और पतंजलि दोनों ही सूत्रार्थ के लिये व्याख्यान की आवश्यकता 
का अनुभव फरते हैं। पतंजलि के अनुसार सूत्रों पर आरंभिक व्याख्याञ्रों का स्वरूप 
इस प्रकार था-- 
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(१ ) चचा--सूत्रा के एक-एक पद को अलग करना । जैसे वृद्धि: + आतू + 
ऐचन्डूड्विरादैचू। 

(२) वाक्याध्याद्वर--सूज्र के अ्र्थों को पूरा करने के लिये पिछले सूत्र या 
सूत्रों से शब्दों की अनुवृत्ति । 

(३ ) उदाहरण | 

( ४) भत्युदाहरण । 

सूत्रकार के समय से लेकर वृत्तियों का ढाँचा इसी प्रकार का रहा द्ोगा। 
काशिकाबृत्ति का ठाठ भी यही है और लगभग आज भी सूत्रों को सममाने का 
यही ढंग चालू है। आरंभ से ही हरएक सूत्र के साथ उसके उदाहरण अवश्य पढ़ाए 
जाते रहे। अनुशाकटायनं बेयाकरणाः: ( १४८६ ), शाकटायनपुत्र: (६९१३३), 
नंदपुत्ञः ( ६२१३३ ), नंदोपक्रमाशि मानानि ( २४ २१ ), अधिन्रह्मदत्ते पंचालाः 
( १४६७) , शाकल्यस्य संहितामन्‌ प्रावषत्‌ ( १४८५४ ), अनड॒दुयक्षमन्बसिंचत्‌ 
( १४८४ ), अगस्त्यमन्वर्सिचन्‌ प्रजा: ( १४८४ ), इत्यादि उदाहरण व्याख्याश्रों 
के आरंभिक स्तर को सूचित करते हैं । 

पारिनीय परंपरा की रक्ता में प्रत्येक उपलब्ध टीका का अपना मूल्य हे । 
वह व्याकरण की लंबी हंखला में एक कड़ी है। इस दृष्ठि से वार्तिक, 
महाभाष्य, काशिका, जिपादी, न्यास, पदमंजरी आदि टीकाह्ों ने व्याकरण 
की प्राचीन सामग्री की रक्षा में महत्त्वपूणे भाग लिया है। कात्यायन के 
वार्ति # बताते हैं कि उनसे पहिले भी अन्य आचार्यों ने सूत्रों के शब्दों ओर अर्थों 
पर बासैकी से छानबीन की थी । कात्यायन और पतंजलि के बीच में भी कितने दी 
बिद्वान्‌ बैयाकरण हुए जिन्होंने श्लोक-वार्तिकों में अथवा बार्तिक-सूत्रों में पाणिति 
और कात्यायन दोनों के ही म्रंथों पर विचार किया। भारद्वाजीय, सौनाग, 
क्रोष्टीय और कुणरबाइ़ब, इन वार्तिककारों का उल्लेख पतंजलि ने किया है। कहीं 
बिना नाम के ही एके, 'केचितः, अपरे', इन संकेतों से अन्य आचायों के मत 
दिए गए हैं । सूत्रों पर विचार करते हुए कात्यायन भौर पर्तजलि अपने इन पूर्वबर्ती 
आचायों के ऋणी थे और पाणिनि की ही भाँति उन्होंने भी अपने मंथों में अपने 
से पूषकाज्ञीन लेखकों की सामग्री की रक्षा की। 

इस प्रकार यह पाणिनीय शाल्ल उत्तरोत्तर पुष्पित, फलित ओर भ्रतिमंडित 
दोता हुआ लोक में भरा हुआ है। भारतवर्ष की यद््‌ नक्षराशि है। जो इसे यथाबत्‌ 
जानता है वह शब्दविद्या में पारगामी बन जाता है । 


पुराणों की इच्वाकु-बंशावली 


[ से० भरो राय कृष्णदास ] 


राजवंशावल्नियाँ पुराणों फी एक प्रधान अंग एवं सवथा प्रामाणिक तथा 
दिश्वसनीय सामग्री हैं। पार्जिटर ने जिस प्रकार इनकी प्रामाशिकता का प्रतिपादन 
किया है वह बहुत पांडित्य पूर्ण, प्रबल एवं जेचनेवाला है.। प्रस्तुत लेख में पुराणों 
में वर्णित इच्चाकु-वंशाचली पर अधिकतर पार्जिटर के सहारे तथा कुछ अपनी 
ओर से प्रकाश डाज्ञा जायगा | 


पुराण हमें ऐसे व्यक्तियों की परंपरा से प्राप्त ऐतिहासिक अलुश्रुति देते 
हैं जिनका कार्य पूर्ण-काछ का वृत्तांत रक्षित करना था । फिर भी आजकल प्राचीन 
भारत के इतिहास के लिये इन पुराणों को छोड़कर बेदिक साहित्य की छानबीन की 
परिपाटी चल रदी है। यद्द उलटा, अतएव निस्सार प्रयत्न है, क्योंकि बेदिक साहित्य 
कोई ऐतिहासिक बाइसय नहीं है; तथापि यदि वर्तमान पद्धति के अनुसार पहले 
बेदिक सादित्य को द्वी टटोला जाय तो पता चलेगा कि वेद में जहाँ कहीं भी पुराणों 
के सम-सामग्रिक उल्लेख हैं वहाँ उनसे पोराशिक उल्लेखों का समर्थन हो होता है 
थथा उत्तर-पांचाक्ष-बंशाबली के एक टुकड़े का । ह 


ऐसा सोचना कि इस प्रकार के जैदिक उल्लेखों पर से पुराण-बंशावलियाँ गढ़ने 
की साथापञ्ची की गई, द्रविड़ प्राणायाम होगा। यदि ऐसा होता तो बेंद्क 
सादित्य में भानेबाले प्रत्येक प्रमुख राजा वा राजकुल की वंशावली तेयार की गई 
होती, परंतु ऐसा दम नहीं पाते। और यदि इन वंशाबलियों का उद्देश्य बेद्क नामों 
को महस्तव देना होता तो उत्तर-पांचाल-अंशावल्ी को पुराणों में स्बश्रथम स्थान मित्रा 
दोता, क्‍योंकि ऋग्वेद में जितनी आशंसा इस जंश की है उतनी झोर किसी की 
नहीं। ऋग्वेद का अधिकांश कुरु .तथा पांचालों के उत्कष-युग की, एबं उन्हीं की 
छत्रछाया में हुई, उन्हीं के श्रांतों की रचना है । इस कारण यही एक वंशावली है 
जिसका प्रतिपादन ऋग्वेद के हवालों से, जो उस वंश के समकालीन हैं, हो जाता 
है। यदि सभी पौराणिक बंशाबल्ियों के संबंध में मेदिक प्रमाण उपलब्ध नहीं 
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हैं तो इसका दायित्व वेदों पर ही है, इसके कारण पौराणिक वंशाबलियों की 
सत्यता में कोई बाधा नहीं आती । 


यदि ये वंशावलियाँ गढ़ी गई होतीं तो इनमें से कई-एक अधूरी एवं बीच- 
बीच में से खंडित न मिलतों, कई के एकाधिक रूप न मिलते और कम से कम 
पुराण में आनेवाले सभी प्रमुख वंशों की, जैसे मत्थ्य, विराट, शाल्व, भौम, निषध 
आदि की, तो अवश्य तैयार की गई होतीं । इन वंशावलियों में जैसी वास्तविकता, 
जैसा निजस्व एवं जिस प्रकार ऐतिहासिक उल्लेख मिलते हैं उनसे भी यही विदित 
होता है कि ये गढ़ी नहीं गई हैं, प्रद्युत इनका अस्तित्व था ओर ये उन वंशों की 
सम-सामयिक हैं । 


ब्राह्मणों की प्राचीन काल में जो पद-मर्यादा थी उसके होते हुए भी उनका 
कोई ठीक-ठीक बंशानुक्रम नहीं मिल्ता। उन्होंने अपनी बंशावली तो तैयार न 
की और राजवंशावलियाँ गढ़ डालीं--ऐसी कल्पना असंगत है। अतएव इन 
राजवंशाबलियों के संबंध में यही निष्कर्ष युक्तिसंगत है कि ये वास्तविक ऐतिहासिक 
सामग्री हैं जो पुराणों में संहित कर दी गई हैं । 


इन वंशावलियों में बार-बार राजवंशें से ब्राह्मण-बंशें और गोत्रों की उत्पत्ति 
मिलती है। इस प्रकार के उल्लेख ब्राह्मण-आत्मगौरव के स्बेथा प्रतिकूल हैं और 
यदि ये बंशावलियाँ वास्तविक न द्वोतीं तो उनमें ऐसे उल्लेख कद्ापि न आने पाते । 


इन चंशावलियों के अनुगामी बृत्तांतों के संकलन से भारतवर्ष में आरयों के 
फैलने का जो विषरण प्रस्तुत द्वोता है उससे आधुनिक मानवशार््र एवं भाषाशाल्र 
के अनुसार भारतवर्ष का वर्गकिरण स्वेधा अनुमोदित एवं प्रमाणित हो जाता है। 
कल्पना से इस प्रकार का मसाला तैयार करना सर्वथा असंभव है। यहद्द युक्ति 
पौराणिक वंशावली की सत्यता के पक्त में सबसे प्रबल पड़ती है । 


श्राजजल अधिकतर ऐतिहासिक पंडित पुराणों का जो कान मानते हैं 
(है० पू० दसबीं शती से गुप्तकाल तक), यद्यपि वह हमें स्वीकार नहीं है फिर भी यह 
बात लह्षय करने को है कि उक्त समय के कह्दी पहले पौराणिक वंशावलियों का 
अंत हो चुका था और प्रथ्वी उनके द्वाथों में नहीं रह गई थी। ऐसी दशा में यदि 
थे वंशावलियाँ बख्ुतः अप्रामाणिक द्वोतीं वो पुराणकार क्यों इन्हें पुराणों में 
स्थान देते ? 


थ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पुराणों में राज-परंपराश्ों का वृत्त इन वंशाबलियों का अनुसरण करता है । 
इतिहास कहने की परिपाटी उस समय आजकल के ऐसी न थी कि सारे देश का 
इतिहास कालानुक्रम से कहा जाय । उस समय प्रत्येक राजवंश के अछग-भलग सूत 
होते थे जो अपने-अपने राजवंश का वंशानुचरित अलग-अलग संदर्भित करते ओर 
उनका संरक्षण करते थे तथा राज-परंपरा कहने में जिस राजा के संबंध में जो 
महत्त्वपूरी विषय आता था उसकी यथेष्ट चर्चा यथास्थान कर देते थे । इसी से ऐसी 
चर्चाओं को पुराण के लक्षण में 'बंशानुचरित' कहा है। 


इस प्रकार की ऐतिहासिक ब्योरेबार वंशाबलियों को प्रायः 'बंश” ही कहां 
करते थे, कभी 'वंश-पुराण”? भी कहते थे | इन 'वंशों? के विशेषज्ञ होते थे जो इनपर 
विचार और इनकी जांच-पड़ताल किया करते थे।' बतेमान पुराणों में जो बंशाव- 
लियाँ दी हैं वे उन्हीं प्राचीन बंशों पर अवलंबित हैं। वे बंश श्रब सर्वथा लुप्त दो 
गए हैं । किंतु वतेमान वंशाबलियों पर बिचार करने से यह बात निर्विवाद रूप से 
प्रमाणित होती है कि बंशों की कई बाचनाएँ थीं। 


वेदव्यास ने जो पुराण संहित किया था उसकी उनके प्रशिष्यों के हाथ 
चार बाचनाएँ हो गई थीं। इन वाचना-मभेदों का कारण पौराणिक अनुश्र॒तियों का 
रूपभेद था, सो पुराणों के वतमान रचयिताशओं ने उन्हीं मिन्न वाचनाओं के आधार 
पर सांध्रत पुराणों में बंशावलियों दी हैं। इसी से भिन्न-भिन्न पुराणों में एक दी 
कुल के अनुक्रम में कुछ अंतर और भेद मिलते हैं । 

पुराणों में सम्मिलित की जाने पर भी बंशाकल्ियों में लेख-प्रमादवश, 
प्रतियों के खंडित द्वो जाने से एवं इनके संकलयिताओं का उद्देश्य प्रधानतः अनेति- 
हासिक होने के कारण कुछ अशुद्धियाँ और ब्लुटियाँ आ गई हैं ।* उदाहरणाथे-- 

(१) विधएुपुराण में इच्बाकुबंशीय विष्णुबृद्ध राजा के विषय में जो प्रशस्ति 
गाथा है वह स्थानांतरित हो गई है । 

(२) ब्रह्मांड में कई स्थानों पर नाम छूट गए हैं, जैसे प्रसेनजित्‌ का । 

(३ ) अनेक स्थलों पर आवश्यक चूर्णिकाएँ छूट गई हैं जिनके कारण विशेष 
गढ़बड़ी हुई है; यथा भविष्य ( सद्दाभारत के बाद की ) वंशावल्तियों में अबंती के 


१--राजपूताने के चारणों में यह परिपायी श्रव तक चल्नी आती है । 
२--कैवल इरख्विंशकार में कुछ ऐतिहासिक भावना मित्रती है । 


पुराणों की इच्चाकु-वंशावली श्र 


प्रयोत-वंश के संबंध में कोई चूर्णिका न रहने के कारण विद्वानों को उसके विषय में बड़े 
बड़े धोखे हुए । इसी प्रकार भविष्य इच्चबक-वंशावली में शाक्य शाखा की वंशाबली 
मिल गई है और चूर्णिका के अभाव में विद्वानों को उसने चक्कर में डाला है। 

(४ ) नामों के रूप कुछ से कुछ हो गए हें। 

पोराखिक बंशावलियों में ऐद्वाक बंशावली द्वी श्रन्य सभी बंशाबलियों 
से परिपूर्ण हैं। बह संभवतः अ्रविच्छिन्न है। अन्य चंशावलियों में कई स्थानों पर 
लंबी लंबी टूटें हैं। कितने ही अप्रधान नाम तो जान-बूककर छोड़ दिए गए हैं 
ओर उनकी प्रकृति भी भिन्न है, जैसा कि हम आगे देखेंगे । 

ऐद्वाक वंशाबलली पर विचार करने के लिये उसे तीन भागों में बाँटना 
पड़ता है--( १ ) आरंभ अर्थात्‌ वेबसर्वत मनु से अद्दीनगु तक, (२) अद्दीनगु के 
उत्तराधिकारी से महाभारत-काल किंवा द्वापर के अंत तक, (३) महद्दाभारत के 
बाद कलियुग में होनेवाले ऐच्बाकों की, जिनके साथ इस परंपरा का अंत हो 
जाता है। किंतु यह तीसरा भाग वर्तमान निबंध का विचाये विषय नहीं है। यहाँ 
केवल उस वंशावली के पहले दो भागों का द्वी विवेचन किया जायगा | 

बायु, ब्रह्मांड, विधणु, भागवत, गरुड़, विष्युधर्मोत्तर तथा देवी-भागवत; 
ब्रह्म, हरिवंश एवं शिव; कूमे तथा लिंग; मत्स्य, पक्म तथा अग्नि--इन पंद्रह पंथों में 
ऐद्बाक सूचियाँ दी हैं। 'भारतः में प्रारंभ से धुंधुमार तक की सूची है। इनमें से 
बायु निर्विबाद रूप से सबसे प्राचीन दे । ब्रह्मांड प्रायः भक्षरशः उसका अनुसरण 
करता दै। वर्तमान वायु ओर ब्रह्मांड एक ही मूल वायुपुराण की दो शाखाएँ जान 
पढ़ते हैं। इसी कारण ब्रह्मांड भी अपने को वायुप्रोक्त कद्दता है। बिध्णु ओर 
भागवत भी इसी संप्रदाय के हैं । किंतु प्रधानतः धार्मिक एवं पिछली कृतियाँ होने 
के कारण इन्होंने आवश्यक ऐतिदासिक्त चूर्णिकाओं और टिप्पणियों का विशेष 
ध्यान नहीं रक्खा है, वा उनका रूप धार्मिक कर दिया है। विष्णु की बंशावली 
गध में है, भागबत की श्ज्ञोकात्मक । ये श्लोक वायु से भिन्न हैं, भागवतकार की 
अपनी रचना हैं। गरुढ़ की वंशावज्ञी भी इसी मत की है एवं श्लोकबद्ध है। उसके 
श्लोक भी निजी हैं। बिष्णुघर्मोत्तर तथा देवी-भागषत की ऐद्बाक वंशावक्ी 
अधूरी है। वे भी वायु-मत की हैं, किंतु उनके 'छोक अपने हैं । 

यद्यपि शेषोक्त पाँच पुराण ( विष्णु, भागवत, गरुड़, विष्णुधर्मोत्तर एवं 
देवी-भागवत ) बहुत इधर के हैं तो भी इनमें से या इसी श्रेणी के पिछले अन्य 
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पुराणों से अनेक पते की और काम की बातें प्राप्त होती हैं। ऐसा होना स्वाभाविक 
है, क्योंकि इनके गुंफन होने के समय तक भी “वंश“संबंधी बहुत कुछ उपादेय और 
महत्त्वपूर्ण सामग्री संभवत: उपलब्ध थी। 

भारत की धुंघुमार तक की वंशावली भी इसी वायुमत की है और उसके 
श्लोक वायु से मिलते-जुलते हैं। निदान ऐच्वाक वंशाबली के संब्रंध में उत्त आठ 
ग्रंथों का एक संदर्भ मानना चाहिए। शअर्थात्‌ जिस प्राचीन 'बंश” पर इनकी 
बंशावलियाँ अवलंबित हैं. वह अन्य पुराणों के मूलभूत “वंशों' से भिन्न था। 
इस संदर्भ को हम “वायु-संद्भे? कहेंगे। इस संदर्भ की विशेषता यद है कि 
इसमें प्रायः समस्त ऐद्वाक शासकों के नाम आए हैँ और यथास्थान ऐतिहासिक 
चूर्णिकाएँ भी हैं | 

दूसरा संदर्भ त्रद्यपुराण, हरिवंश और शिवपुराण से बनता है। इसे हम 
पद्-संदर्भ” कहेंगे । ब्रह्म ओर हरिवंश के पाठ प्रायः शब्दशः एक हैं। शिव ने भी 
उसी पाठ को घटा-बढ़ाकर रक्‍्खा दे। यह संदर्भ हर बात में वायु से 
बहुत-कुछ मिल्॒ता-जुलता है, किंतु द्वितीय दिलीप और कल्माषपाद के बीच छ+ 
सात नामों का अंतर है ओर जेसा दम भागे देखंगे, इस अंतर का विशेष मह्दत्त्व है 
( प० २३४ ) | अतएव “यह वंश” की किसी अन्य शाखा पर अवलंबित है । 


तीसरा संदर्भ कूमपुराण और लिंगपुराण का है। इसे हम कुूर्म-संदर्भ” 
फहेंगे। इसमें की आरंभ से अदहीनगु तक की बंशावली तो व्यापक रूप से 
बायु-संदर्भ के समान है, किंतु उसके बाद से द्वापर*के अंत की बंशावली एक- 
दम भिन्न है। 


चौथा “मत्स्य-संदरभ” है। यह मत्स्यपुराण ( जो बतेमान पुराणों में काफी 
प्राचीन है, संभवत: बायु का समकालीन ही है ), पद्मपुराण और अग्निपुराण से 
बनता है। इनमें मत्स्य और पद्म तो शब्दशः एक दी हैं। अग्नि अपने >होकों में 
केवल राजाओं के नाम देता है । बंश की जिम वाचना पर यह संद्भ अबलंबित है 
उसकी विशेषताएँ ये हैं. कि (क ) अप्रधान राजाओं के नाम छोड़ दिए गए हैं 
तथा (ख) आरंभ से अहीनगु तक यह ब्रह्म-संदर्भ के अनुकूल है और वहाँ से 
द्वापर के अंत तक कूर्म-संदर्भ के अनुकूल । इन विशेषताओं के कारण यह संदर्भ 
अपना एक स्थान ओर मदत्त्व रखता है और निमश्।धित रूप से चंश की एक अन्य 
शाखा पर अवलंबित है । 


पुराणों की दृच्चाकु-वंशावत्नी २३१ 


इंद्वाकु-वंश के उक्त चार संदर्भों में जो विशेषताएँ हैं, जिनका दिग्द्शन ऊपर 
कराया गया है, उनके अनुसार ये दो मुख्य भागों में विभक्त होते हैं । अर्थात्‌ वायु 
ओर न्ह्म-संदर्भ में बहुत-कुछ साम्य है तथा कूमे और मत्स्य में बहुत-कुछ ऐक्य है। 
उक्त संदर्भण तत्‌-तत्‌ पुराणों में आई हुई मनु से बृहदूबल तक की एद्बाक बंशा- 
बली को लद्ष्य करके किया गया है | संभव है अन्य वंशावलियों के संबंध में इनका 
संदर्भण भिन्न प्रकार से हो। यहाँ उक्त संदर्भों के विवेचन से एऐच्चाक बंशावली का 
एक असंदिग्ध रूप स्थिर करने का प्रयत्न किया जायगा | किंतु ऐसा करने के पहले 
यह देख लेना उचित है कि यह बंशावली वास्तव में है कया चीज । 


हमारे प्राचीन साहित्य सें वंश” शब्द का प्रयोग इन राजबंशों के सित्रा 
तीन स्थलों पर और हुआ है--( १) बेदिक वाडममय में “वंशत्राह्मण', (२) 
पुराणों में ऋषिवंध! तथा (३ ) बौद्ध साहित्य में बुद्धवंश!। इन तीनों स्थलों में 
कहीं भी वंश कुल्-परंपरा का वाचक नहीं है । वंशत्राह्मण में वह गुरु-शिष्य-परंपरा 
है, जिस अनुक्रम से वेद की शाब्राएं एक दूसरे को प्राप्त हुई' | 'ऋषिबंश? में एक 
मूल ऋषि के कुल में समय-समय पर जो विशिष्ट व्यक्ति ( प्रवर ) पैदा हुए वा मिल 
गए और उनसे जो शाखाएँ फूटी उनका ब्योरा है| बुद्धंश में सिद्धार्थ की पैत्रिक 
परंपरा नहीं है, अपितु उन पचीस महामानवों की परंपरा है जिन्होंने 


समय-समय पर, किंतु अनुक्रम में, बुद्धत्व प्राप्त किया था और जिनमें 
सिद्धाथे अंतिम हैं । 


इन प्रयोगों से स्पष्ट है कि वंश” कुल-परंपरा के ही लिये नहीं, अग्य परं- 
पराश्ं के लिये भी प्रयुक्त हांता था। इच्चबाकु-बंश इसी दूसरे प्रकार का है । वह्‌ 
कुल-परंपरा न होकर शासक-परंपरा है; शासकों की अनुक्रमिक सूची दै। मनुष्य 
के सभी वंशों की भाँति इद्बाकु-वंश की भी अनेक शाखाएँ रद्दी होंगी । ऐसी कितनी 
ही शाखाओं का इ'गित पुराणों में मिलता भी है।? किंतु उनकी कोई वंशावली 
नहीं दी है । 





३--यथा (क) चौदहयें ऐक्वाक राजा दृढ़ाश्व तीन भाई ये, इन तीनों से अलग- 
अलग परंपाएँ चलीं--तेषां परंपरा राजन. . .) 

(ख) रेशुक नामक ऐक्वाक राजा, जिसकी कन्या रेणुका परशुराम की माता थी, 
किसी अन्य ऐच्वाक शाखा का था। 

ही 
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ऐद्बाक बंश की ( तथा अन्य ज्षत्रिय-बंशों की) प्रकृति तीन प्रकार की 
है--( १) राजा (२) श्रेणि के मुखिया तथा (३) अन्य क्षत्रिय । इनमें से 
पुराणों ने श्रेणियों के मुखियों तथा साधारण ज्ञत्रियों के वंशानुक्रम नहीं दिए हें; 
केवल राज-परंपरा दी है। इन सूचियों के उपसंहार में जो श्छोक आए हैं उनमें 
यही बात स्पष्ट कर दी गई है, अथौत्‌ (१) ये नाम इच्वाकु-दायादों के, इच्चाइु- 
भूपालों के हैं, एवं ( २) जिन्हें. प्रधानता ( मुखियापन ) प्राप्त थी उन्हीं की उस 
प्राधान्य ( शासनाधिकार ) के कारण इन सूचियों में परिगणना की गई है; दूसरे 
शब्दों में इनमें राजा ही गिनाए गए हैं । 

इन बंशों में जो नाम आते हैं. उनका पूर्बवापर चार प्रकार से व्यक्त 
किया गया है-- 

(१) क का पुत्र ख हुआ वा स्व का पिता क था। 

(२) क का ख हुआ; ( कोई नाता नहीं इ'गित किया गया ) । 

(३) स्व क से हुआ वा क के उपरांत हुआ; (कोई नाता नहीं इंगित 

किया गया )। 

(४) क का दायाद ख हुआ वा सख्त क का दायाद था । 

इनमें से (२) और (३) में यह आवश्यक नहीं कि क ख पिता-पुत्र ही हों । 
(४) में तो निश्चित रूप से ख क का उत्तराधिकारी मात्र है । किंतु सबसे मार्क 
की बात तो यह है कि (१) की अवस्था में भी, श्रर्थात्‌ जहाँ अमुक का पुत्र अमुक 
कह्दा गया है बहाँ भी, वेसा होना आवश्यक नहीं ।४ #अ्रतएव इन वंशों पर विचार 





४--ईचंवाकु-बंश के दो राजा दत्ल तथा अल सहोदर थे किंतु वंशावल्ली में बल दल 
का पुत्र है। इसके दो कारण हैं; एक तो-- 

“बंशज या अनुयायी के श्रथ में “पुत्र! शब्द का प्रयोग समूचे भारतीय वाबमय में 
पाया जाता है ।...नमूने के लिये सुत्तनिषात की ६६१ वीं गाथा में यह बात बिल्कुल स्पष्ट 
होती है-- 

पुरा कपिल्वत्धुम्हा निक्‍्खन्तोी लोकनायको। 
अपनो श्रोकाकराजस्स सक्युपुत्तो पभ्ंकरों।” 
--रूपरेखा, १॥१२७ 
राजस्थान में श्राज भी (पुत्र! शब्द वंशज के श्रथ में झ्राता है, ग्रधा--राजपूत एवं 
रावत (--राजपुत्र), गुहलोत ( > गुहिल्पुत्र), चूँडावत (> चूँड़ापुत्र) शत्यादि। 


पुराणों की इच्चाकु-वंशावल्ली १३३ 


करते समय जहाँ पहले प्रकार के स्थल आते हैं वहाँ यह्‌ न मान बैठना चाहिए कि 
कसर पिता-पुत्र ही थे, बल्कि यह ध्यान रखना चाहिए कि ऐसे अनेक स्थलों पर 
(पिता? से पूर्वबर्ती राजा और “पुत्र” से उपका दायाद ( अर्थात्‌ राजनैतिक पिता- 
पुत्र, पू्वंधिकारी-उत्तराधिकारी ) ही अभिप्रेत है। ऐक्त्राक राजपद्धति पर ध्यान 
देने से यह बात ठीक ठीक समभ में आ जाती है। इस पद्धति पर विस्तारपूबक 
विचार तो अन्यत्र किया जायगा, उसके मूल सिद्धांत यहाँ दिए जाते हैं-- 

(१ ) इच्बाकु-राज्य में राजा का वरण द्वोता था, श्रथौत्‌ शासक चुनाव 
द्वारा नियुक्त ह।ते थे जिसमें प्रजा का बहुत कुछ हाथ होता था-- 

(२ ) ऐसे शासकों का ऐद्वाक होना तो आवश्यक था, किंतु यह आवश्यक 
न था कि वे एक ही शाखा के पूर्वेतर्ती राजा के ज्येष्ठ पुत्र ही हों। उनके लिये गुण- 
ज्येष्ठ होना आवश्यक था| 

(३ ) प्रजा का प्रतिनिधित्व राजपुरोहित में केंद्रित रहता था, अतएव वही 
प्रधान मंत्री एवं राजकर्ता ( राजा का नियोजक ) होता था। शाक्यों के समय तक 
भी ( जो ऐद्बाकों की एक पिड्रली शाखा थी ) यह पुरानी प्रथा प्रचलित थी । 

ऐसी अबस्था में ऐद्वाक बंशात्रली कुल-परंपरा कैसे हो सकती है? तनिक 
ओऔर ब्योरे में जाने से यह बात बिल्कु् निर्विबाद हो जाती है-- 

(१ ) शतपथ ब्राह्मण में हरिश्वंद्र को वेधत अर्थात्‌ वेधा की संतान कहा 
है। इन वेधा का नाम किसी भी ऐद्वाक बंशावली में नहीं मिलता । ऐसा अकारण 
नहीं है। हरिश्वंद्र के चौथे पूबबर्ती राजा तसहस्यु अपने पूर्वबर्ती राजा पुरुसरुत्थ 
के दायाद हैं। ये असहस्यु इच्वाकुबंश की जिस शाखा में उत्पन्न हुए थे उसमें वेधा 
नामक कोई पूबेज रहे होंगे, झतएबं उन त्रसहस्यु की चौथी पीढ़ी में उत्पन्न हरिश्रंद्र 
भी अपने प्रवर वेधा के नाम पर वेधस कद्दे गए । फल्त: प्रमाणित होता है कि 
हरिश्वंद्र एक दूसरी शाखा के ऐचवाक थे और शासक होने के नाते इस परंपरा में 
सम्मिलित किए गए हैं। इसी भाँति-- 








दूसरे, ये वंशावलियाँ पुराने वंशों पर अवलंभित हैं जो ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
रक्षित की गई थीं। वंशावलियों को वतमान रूप देते समय वह दश्कोश बिल्कुल गौण हो 
गया था, श्रतएव इनमें ऐसी बारीकियों की उपेक्षा की गई है । तो भी इनमें “'तस्य दायादः के 
अतिरिक्त 'ततः पर? “ततः स्वतः आदि पद राजनैतिक उत्तराधिकारी के ही द्योतक हैं, 
बंशानुक्रम के नहीं । 
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(२ ) ऋतुपर्ण को पंचविंश-ब्राह्मण तथा 'भारत! में ऋंगाश्व का अपत्य लिखा 
है | इन हंगाश्व का भी वर्तमान ऐच्वाक परंपरा में कोई उल्लेख नहीं है। झतएव 
ये ऋतुपर्ण ऐद्बाक बंश की किसी दूसरी शाखा में उत्पन्न हुए थे ओर ऐद्वाक 
राज्य के उत्तराधिकारी द्वोने मात्र से वे इस अवली में पिरोए गए हैं। इसी कारण 
वे अपने पूर्ववर्सी राजा अयुतायु के दायाद हैं। यह बात उनके पैत्र नाम शार्गाश्व 
से भी प्रमाणित द्वोती है। शंगाश्व उनकी शाखा के पूवेज का नाम है । 

(३) कल्माषपाद के बाद और ट्विंतीय दिलीप के पूर्व वायु एवं कू्म संदर्भ 
सात नाम देते हैं तथा मत्स्य एवं ब्रह्म संदर्भ पाँच या छः नाम देते हैं, जो एक 
दूसरे से सर्वथा भिन्न हैं। यथा-- 


५. । "] न हा रह 
बायु एवं कूर्म संदर्भ मत्स्य एवं ब्रह्म संदभ 
कल्माषपाद कश्साषपाद 
झश्मक सर्वकर्मा 
डउरकाम ध्रनरण्य 
| 
मुवाक निष्न 
| की 
शतरथ 
| अनमित्र रघु 
इृढविड 
| हुलिदुद 
वृद्ध शर्मा ] 
द्वितीय दिलीप 
विश्वप्तद 
] 
द्वितीय दिल्लीप 


कल्माषपोद और ट्वितीय दिलीप की मध्यवर्ती उक्त दोनों परंपराओं में 
इतनी विभिन्नता है कि संभवतः इनका समीकरण ९ विश्वसह-दुलिदुद्द को छोड़कर ) 
किसी प्रकार नहीं हो सकता; न यद्दी कहा जा सकता है कि इनमें से एक सान्य 
है दूसरी नहीं, क्योंकि इनकी पूर्चचर्ती परंपरा में सभी पुराणों में व्यापक ऐक्य है 
आर इस बिभेद के बाद द्वितीय दिलीप से अद्दीनगु तक पुनः व्यापक ऐक्य है। 
अतः इस विभेद का यही अर्थ द्वो सकता दै कि कल्माषपाद से द्वितीय दिलीप तक 
ऐड्वाक राज्यक्द्मी चंचला हो उठी थी। प्रज्ञा के एक समुदाय ने एक परंपरा के 
व्यक्तियों को राजा माना था और दूसरे दल ने दूसरी परंपरा के पुरुषों को । 
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बस्तुतः बात भी यही है। कल्माषपाद को एक धार्मिक झंगड़े के कारण 
राज्यच्युत द्वोना पड़ा था। उत्त समय बेदिक धर्म के मुख्य दो संप्रदाय प्रचलित 
थे--एक तो वरुण-संप्रदाय ओर दूसरा इंद्र-संप्रदाय । पहला संप्रदाय पुराना था, 
दूसरा अपेक्षाकृत नवीन । इस दूसरे संप्रदाय का सूर्य उत्कष पर था। पुराना 
संप्रदाय धीरे धीरे इसी में विलीन हो रहा था, तो भी उसके कितने ही कट्टर अनु- 
याथी थे । इच्चाकु-कुल्न के पारंपरीण मंत्रि-पुरोहित का वशिष्ठ-वंश पुराने बरुण- 
संप्रदाय का अनुयायी था, इसी कारण बह 'आपब!? एवं 'मैत्रावरुणि! कष्दा जाता 
था । उधर विश्वामित्र की परंपरा इंद्र-संप्रदाय की प्रचारक थी । यहाँ तक कि प्रथम 
विश्वामित्र के कोशिकवंशी द्वीने के कारण इंद्र का एक नाम कौशिक पड़ गया | इसी 
धार्मिक मगड़े में विश्वामित्र के अनुयायी होने के कारण, फलत:ः बशिप्ठ-कुल के 
साथ अत्याचार करने के कारण कल्माषपाद्‌ बड़ी विपक्ति में पड़ गया था | 


ब्ुदद्देबता, भारत, वाल्मीकि और पुराणों में कल्माषपाद की उक्त बिवत्ति 
की अनेक कथाएं हैं। इन कथाओं का वास्तविक रूप क्‍या रहा होगा इसपर फिर 
विचार किया जायगा। यहाँ इतना कहना पर्याप्त होगा कि कल्माषपाद को अपने 
कृत्यों के कारण ग्यारह वरस तक राज्यच्युत रहना पड़ा था | वशिष्ठ ने उमकी रानी 
मदयंती से नियोग द्वारा अश्मक को उत्पन्न किया था और विश्वामित्र तथा वशिष्ठ- 
कुलों में उसके कारण भारी विग्रह खड़ा हो गया था, जिसमें विश्वामित्र-बंश के 
नातेदार और धार्मिक अनुयायी जामदस्न्यों ने विश्वाभित्र का साथ दिया था। यह 
विग्रह कल्माषपाद के बाद भी बना रहा। ऐसा जान पड़ता है कि उक्त दो 
शाखाओं में से एक वशिष्ठ-अनुमोदित थी, दूसरी विश्वामित्र-अनुमोदित | किंतु 
प्रत्येक शाखा के एक-आध राजा अपदस्थ होने के भय से एक पक्ष से दूसरे पक्ष 
पर ढुलते रहे । इसी से जामद्रत्यों के आक्रोश ओर आक्रमण का उल्लेख प्रथम 
शाखा के सर्वेकर्मा पर ओर दूसरी शाखा के मूलक पर जो प्रायः तुल्यकालीन थे, 
पाया जाता है । इसी प्रकार-- 


(४) मत्स्य तथा कूम संदर्भों में ठ्वतीय दिलीप से अद्दीनमु तक की 
ऐच्याक चंशावली का वायु तथा ज्क्ष संदर्भों से मेल है । किंतु उसके बाद शेषोक्त 
संदर्भों की चंशावली में इकतीस नाम आते हैं जिनमें से अंतिम बृहद्ल महाभारत 
युद्ध में खेत रहा था । परंतु मत्स्य तथा कूम संदर्भों में इन इकतीस के घदले केबल 
छः द्वी नाम आते हैं जो इनसे सर्वथा भिन्न दें । 
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शमचंद्र ते अपने सामने दी अपने भाई-भतीजों के राज्य अलग-अलग कर 
दिए थे और अपने दोनों पुत्रों में भी राज्य बाँट दिया था। इस प्रकार उन्होंने ऐदबाक 
चक्र को कई छोटे शाज्यों में बिभक्त कर दिया था । जान पड़ता है कि अह्दीनगु के 
बाद इन्हीं में से किसी की राजपरंपरा को मत्स्य और कूम संदर्भों में किसी विशेष 
कारण से मान्यता दी गई है। 

(४ ) वाल्मीकि में मनु से रामचंद्र तक की एक ऐद्वाक वंशावल्ली आती 
है । इस चंशावली का पौराणिक वंशावली से श्राकाश पाताल का अंतर है। यह 
आऋंतर मुख्यतः दो प्रकार का है-- द 

(क ) पीढ़ियों की संख्या का । पुराणों की वंशावल्ली में इच्चराकु से राम चंद्र 
शक तिरसठ नाम मिलते हैं। उधर रामायण की पीढ़ियों की संख्या केबल छुत्तीस 
है। अर्थात्‌ दोनों में प्रायः दूने का अंतर है। इसी प्रकार-* 

( ख ) नामों का। दोनों वंशावलियों के नामों में मी महत्‌ अंतर है। 
रामायण के छत्तीस नामों में से केवल अठारह ऐसे हैं जो रामचंद्र तक दोनों 
सूचियों में सामान्य हैं ( द्रष्टल सारणी ) | 

इस्त ऐच्वाक वंशावली के सिवा रामायण में तीन गंशावलियाँ और आती 
हैं--(१) कुशिक-वंश की (२) वैशाली-बंश की एवं (३) जनक-बंश की । और इन 
तीनों बंशावलियों की पोराणिक वंशावलियों से व्यापक समानता है। एसी अवस्था 
में पुराणों से राभायण वाली एऐद्ब्राक वंशावली के इतने विभेद का कोई प्रबल कारण 
होना चाहिए, विशेषतः जब कि रामायण इच्ताकुओं का महदाछूयान हो | यह असंभव 
है कि एसे >थ में किसी भूले-भटके वंश को स्थान मिला हो । फल्षतः इतने विभेद का 
कारण स्पष्टतः यही है कि यह रामायण-गत एच्व्राक वंशाबलो ऐर््राक वंश वाली 
उस शाखा की कुल-परंपरा है जिसमें रामचंद्र उत्पन्न हुए थे और जो एद्बाक वंश की 
मुख्य शाखा थी | झतएव इस “चंश!? में के केवल उन व्यक्तियों के नाम तो पौराणिक 
चंशावली में मिलते हैं जो इस शाखा से शासक दह्ोने के लिये बरण किए गए थे, 
शेष नाम दोनों में विभिन्न हैं। यह उपपत्ति इस बात से प्रमाणित हो जाती है कि 
जो अठारह नाम दोनों वंशावल्नियों में सामान्य हैं वे ५७, २, २, ४ और ३ के थोकों 
में उसी पौर्वापय में पाए जाते हैं जिनमें वे पौराणिक वंशावली में आए हैं 
( द्रष्ट> सारणी ) | 

इस उपपत्ति के विरुद्ध यह तफ उपस्थित किया जा सकता है कि उत्क अठा- 
रह नामों में से जो तीन नाम बचते हैं वे डसी अनुक्रम में नहीं आते जिसमें उन्हें 
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झात्रा चाहिए। अतः यह वंशावल्ली प्रमाण योग्य नहों है । किंतु इसका सीधा और 
स्पष्ट उत्तर यह है किये नाम या तो पोराणिक सूची के किन्ही व्यक्तियों के अपर 
नाम हैं--यथा रामायण-सूची का असित पोराशणिक सूची के बाहु का ही अपर नाम 
है, क्‍योंकि बाहु सगर का पू्वेवर्ती राजा ही नहीं, पिता भी था जैसा कि उस 
( बाहु ) के वृत्तांत से अबगत द्ोता है; संभवत+ इसी प्रकार अन्य दो नाम मी 
पौराणिक सूची के किन्द्दी और राजाओं के अपर नाम थे --अथवा दोनों सूचियों में 
एकनाम-धारी दो भिन्न व्यक्तियों के नाम हैं । फल्नतः उक्त तक हमारी उपपत्ति में 
किसी प्रकार बाधक नहीं हो सकता ।* 


अब रही पीढ़ियों के अंतरबाली बाधा; उसका भी पूर्ण-संतोषजनक साम॑- 
जस्य हो जाता है। अर्थात्‌ शासन-पीढ़ियों का औसत पंद्रह दर्ष और जीवन- 
पीढ़ियों का औसत पचीस वर्ष होता है।इस हिसाब से इच्धाकु से राम तक 
शासन-पीढ़ियाँ नौ सौ पेंतालीस ( ६१३८१५ ) व छोकती हैं और छत्तीस जीवन- 
पीढ़ियाँ भी प्रायः उतना ही समय (अर्थात्‌ ३६०८२४७६०० बे ) लेती हैं। अतः 
यह रामायण की बंशावली इस बात का निश्चित प्रमाण है कि पुराण की ऐच्बाक 
वंशावली राजपरंपरा है, अर्थात्‌ उनके नाम और अनुक्रम राज्यधरों के अनुसार 

है, जो इच्चाकु-वंश की एकाधिक शाखाओं के व्यक्तियों से निर्मित हैं । 





५-इस वंशावल्ली को श्रप्रामाणिक ठहराने के लिये पाजियर ने दो और प्रमाण 
दिए हईं---एक तो यह कि इसमें नहुष और ययाति के नाम अनुक्रम में आए हैं जो आनु- 
क्रमिक ऐज्ल राजा थे; दूसरे यह कि इसमें अनुक्रम से छः नाम ऐसे आए, हैं जो पौराणिक 
वंशावक्तियों में उसी अनुक्रम में राम के बाद श्राते हैं। पहली उपपत्ति का उत्तर यह 
: है कि नहुष और ययाति नाम कुछ चंद्रबंश के स्वायत्त न थे, दूसरे कुलवाले मी उन नामों 
को रख सकते थे । और यह मनुष्य-स्वमाव है कि यदि किसी व्यक्ति का नाम किसी पुराने व्यक्ति 
के नाम पर पड़ता है तो यह पिछल्ला व्यक्ति प्रायः अपने लड़के का नाम उस पूर्॑वर्ती व्यक्ति 
के लड़के फे नाम पर रखता दै। यही प्रद्ृत्ति यहाँ मी संभावित है। इतना ही नहीं, ऋग्वेद 
के मंत्रकारों में हमें एक नाम नहुष-मानव मित्रता है जो निश्चय ही रामायण-वंश का 
नहुष है, क्योंकि ऐज्वाकों के लिये अमिजन-नाम “मानव! का प्रयोग अ्न्यत्र भी हुआ है | 
साथ ही इस प्रमाण से रामायण की वंशावली की सत्यता प्रतिपादित होती है । 
दूसरी आपत्ति के विषय में भी यही प्रद्ृत्ति ल्ागू होती है, श्र्थात्‌ राम के परवर्तियों 


के नाम इन पूर्वजों पर पढे । राजकुलों में तो यह रीति बहुत चलती है श्रौर ऐसे बहुतेरे 
उदाइरण विद्यमान हैं। 
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(६ ) पुराणों में कई कुल-वंशावलियाँ भी आई हैं ।९ उनकी प्रकृति ऐच्चाक 
बंशावक्षी से इतनी भिन्न है, उन कुलों की शाखा-प्रशाखा, भाई-बंद के इतने ब्योरे 


हैं कि उनकी तुलना में यद्द वंशावली राज-परंपरा के सिवा और कुछ नहीं 
दो सकती । 

इस संबंध में अब ओर प्रमाण देने की आवश्यकता नहीं जान पड़ती, 
क्योंकि पौराणिक ऐच्वाक वंशावली की प्रकृति पर यथेष्ट विचार कर हम संभवत: 
यह प्रतिपादित करने में समथ हुए हैं कि वह राजाओं की आलनुक्रमिक सूची है, 
बंशानुक्रमण ( आनुवंशिक ) नहीं । 

जैसा कि ऊपर कहा गया है, इन चंशावलियों के मूलभूत 'वबंशों? का दृष्टि- 
कोण राजनैतिक था। इनके सांप्रत रूप में भी यह विशेषता बच रही है, यथा-- 

(क) इन बंशावलियों में कहीं-कहीं सहोदर भाइयों के नाम भी आए हैं; 
एकाघ जगह कन्याओं के नाम भी आए हैं। किंतु ऐसा तभी हुआ है जब इन 
व्यक्तियों का कोई राजनैतिक महत्त्व रहा हू । अर्थात्‌ सहोदर भाई या तो एक के 
बाद दूसरे राज्याधिकारी हुए हों, या उनसे नए वंश चले द्वों अथवा वे कहीं काम 
आए हों। इसी प्रकार लड़की का नाम भी तभी आया दै जब उसका पुत्र राजा 
हुआ द्वो। 

(ख) जिन व्यक्तियों ने शासन नहीं किया उनके नाम केवल उस 
अवस्था में दिए गए हैं जब उनका संबंध किसी राजनैतिक घटना से रहा हो । 

इस उपोक्धात के अनंतर अब उक्त चारों संदर्भो की सहायता से ऐच्वाक 
राजावली का एक असंदिग्ध रूप निधोरित करना रह जाता है जिसकी चेष्टा आगे 
की जाती है । 

मनु वैवस्थत 


१ ध ८ छुब 
२ इच्चाकु 
६--यादव-सात्वत-बृष्णि-वंशावलियाँ इसके बड़े अच्छे उदाहरण हैं। 


७--मनु की संतति का पुर।णों में यह क्रम मिलता है| 
मनु वैवस्वत 





| “ताय्व्य््वन्‍्य््य़्य़ाः |. | | | | 
(इल) इचत्राकु नाभाग ध्ष्ट शर्यांति नरिष्यंत आंशु नाभानेदिष्ट करुष प्रषञ्र (इल्ता) 


पुराणों की इच्वाकु-बंशावज्ञी श्श्ह 


| 
३ विकुक्षि -- देवराट + शशाद, तथा ९९ अन्य पुत्र 
४ पुरंजय - ककुस्स्थ ८ इंद्रवाह तथा १४ ,, +# 


प्‌ अनंत ८ सुयोधन (अयोधन) 





किंतु मनु और इच्ष्चाकु के बीच क्तुप वा छुब का नाम प्रामाणिक अ्रनुश्र तियों में 
मिलता है। ऐदच्वाक वंशावली के आरंभ ही में आया है--मनोश्रक्षुवत,... . .इत्यादि । 
श्र्थात्‌ मनु के क्लुव से इच्चाकु नामक पुत्र ( >अपत्य ) हुआ । टीकाकारों ने यहाँ 'ुवतः! 
को भूत-कृदंत मानकर अथ किया दै--मनु को छींक आने से इच्च्ाकु उत्पन्न हुए । परंतु 
यह अ्रर्थ गलत, अतः अग्राह्म है । मारत ( १४४ ) में विशाल्ला-राजबंश के वर्णन में, जो 
एक प्राचीन और प्रामाणिक वर्णन जँचता है, उसकी राजवंशावली भी आती है जिसमें यह 
क्रम मिलता है-- 
मनु 
| 
छुप 
| 
इच्चाकु 
इन्यादि 
[ इसमें मनु के बाद प्रजाति नाम को छोड़ देना पड़ेगा, क्योंकि अन्यत्र कहीं भी उसका 
कोई इंगित नहीं मिलता; दूसरे, हो सकता है प्रजाति शब्द ग्रसूति के श्रथ में थ्राया हो ।] 


इसी प्रकार भारत में एक सूची दी है कि शासन-खड॒ग किस शासक के हाथ से किस 
शासक के हाथ में गया। इसका भी आरंभिक क्रम इस प्रकार है-- 
मनु 
| 
क्षुप 
| 


इचग्राकु 
फलतः मनु और इस्पाकु के बीच क्ुप वा छुव को स्थान देना और उन्हीं को 
इच्चाकु-वंश का पहला ऐतिहासिक शासक मानना पड़ता है | हस संबंधमें इस शंका का कि इस 
जत्ये का नाम क्लुप वा छक्ुव न होकर इच्ष्वाकु क्यों हुआ, समाधान इस प्रश्न में है कि 
इच्चाकुओं का नाम ककुत्स्थ, निमि वा रघु क्‍यों हुआ्रा श्रथवा ऐलों का पुरु, मरत वा कुछ 


क्यों पड़ा ( मिलाओं - ककुस्स्पेद्रवाकुसगररथु यदी इच्बाकु की प्रवरता जान पड़ता है। 
पं 
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६ कं 
७ हथद॒श्व (विश्वगग्न, विष्टरा*) 
€ ९ लि 
८ आद (आद, आदर , भांभ, चांद) 
९५ युवनाश्व 
१० श्रावस्त 
११ बस्सक 
११ बृहदश्व 


१३ कुवलाख्व -- धुंघुम/र 





' ३ “कम. 


१४ हढाश्व भव्राश्न ( दंढाश्व, चंद्राश्व ) कहर 

इन वंशावलियों में शासक के सद्दोदरों के नाम दो द्वी अवस्थाओं में आए 
हैं; झर्थात्‌ (१) या तो वे वंशधर (नए ठ5ंश के संस्थापक ) रहे हवोंबा (२) 
राज्यधर हों ( उन्होंने राज्य किया हो )। बतेमान प्रसंग में हृढ़ाश्व के उक्त दोनों 
भाई वंशधर थे । 


न मल 


] ५ 


१५ प्रमोद 


ष्््् 


१६ हयश्व 
८-मत्स्य-संदर्भ के मत््य एवं पश्म तथा कूम-संदर्म के लिंग के अनुसार भावस्त का 
पुत्र बत्सक था | उनके श्लॉकों का संकलित पाठ इस प्रकार है-- 

श्रावस्तश्च॒ मद्दतेजोी वत्सकस्तत्सुतोडमवत्‌ । 

वंशाब बृहदश्वोभूत्‌ कुनल्लाश्वस्ततोड्मवत्‌ | 
(द्रष्ट० डास पुराण, ए० १४५) 

[ बत्सक का वंशक और वत्सुक भी पाठांतर मिल्नता है। | 

कुछ ऐसा आभास मिलता है कि यह नाम वायुनअनद्वांड में भी रहा होगा (द्र8० 
सूची में सत्ताईसबव नाम हर्यश्व के बाद का नोट)। इन कारणों से यह नाम यहाँ होना चाहिए | 


पुराणों की इच्चाकु-वंश/वली २४१ 
अग्निपुराण के इस प्रतीक से-- 
हृटाश्वरतु हयश्वश्न प्रमोदकः | 


यह प्रमाणित होता है कि हयेश्व और प्रमोद सहोदर थे जिनमें प्रमोद कनिष्ठ 
था । किंतु म्त्य एवं कूम संदर्भों में दृढ़ाश्व, प्रमोद ओर हयश्र के नाम अनुक्रम 
से आते हैं; अर्थात्‌ इस क्रम से वे राज्यासीन हुए। अन्य संदर्भों में प्रमोद का 
नाम नहीं आता । 


[ 

१७ निकु भ 
| 

१८ संहताश्व 
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१९ कृशाश्व अ्रुणाश्व ( भ्रक्शाश्व, रणाश्व ) हैमवर्ता ( कन्या ) 


| | 
२० गा २१ युवनाश्व २० प्रसेनजित्‌ 
२१ युवनाश्र + गौरी 


कृशाश्र के बाद वायु ओर ब्रक्ष संदर्भो में प्रसेनजित्‌ का नाम आता है। 
वायु-अद्यांड से यह स्पष्ट नहीं होता कि वे किसके पुत्र थे । सक््य और कूर्म संदर्सों में 
कशाश्य के बाद युवनाश्व का नाम है और इनमें उन्हें अरुणाश्र का पुत्र लिखा है। 
हरिवंश ( ब्रह्म-संदर्भ' ) ने अधिक ब्योरे में जाकर इस विषय पर प्रकाश डाला है; 
अर्थात्‌ संदताश्व के दो पुत्रों के सिबरा हैमबती नाम की कन्या भी थी | प्रसेनजित्‌ 
इन्हीं के पुत्र थे | इस चूर्णिका से वायु-त्रह्मांड वाली अस्पष्टता दूर हो जाती है । 
जिस अनुक्रम में ये नाम आए हैं उससे पता चलता है कि क्ृशाश्र के बाद प्रसेन- 
जित्‌ सिंद्ासनस्थ हुए और उनके बाद युवनाश्व ।! तदनुमार उक्त क्रम स्थिर किया 
गया है| मत्स्य ने अप्रधान राजाओं के नाम छोड़ दए हैं, इसी कारण डसरमें 
प्रसेनज्ञित्‌ का नाम नहीं दे । 


0 किाओं 
२२ सांधाता + चेत्ररथी--विंदुमतो ( इंदुमती ) 
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| ; 
२३ पुश्कुल्स + नमदा झंवरीष खचुक दे 
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२४ श्रसहस्यु युवनाश्व 
२५ संभूत--अनरण्य (संभूति) हरित 
बायु-त्र्मांड ने तथा कूम-संदर्भ ने संभूत तथा अनरण्य को दो राजा मानकर 
उनके नाम अनुक्रम में दिए हैं। किंतु यह भूल जान पड़ती है, क्‍योंकि विष्णु ने 
स्पष्ट कहा है--त्रसदस्युतः सम्भूतोउनरण्यः” । यदि संभूत को यहाँ भून-ऋद॑त मानें 
तो भी बात वही रहती है, अर्थात्‌ त्रसदम्यु के बाद अनरण्य ही आते हैं । किंतु 
उसे भूत-कृदृंत मानना ठीक नहीं, क्योंकि वह सभी पुराणों में संज्ञा-रूप में 
आया है। विष्णुधर्मोत्तर में भी लिखा है-- 
पुरुकुत्सः सुतस्तस्य असहस्युस्तदात्मज) । 
शम्भुस्तस्यात्मजः श्रीमाननरण्येति विश्रुतः ।। ( १।१७॥३ ) 


कहने की आवश्यकता नहीं कि उक्त ज्छोक का 'शंभ्रु' संभूत का दी अपरूप 
है। भागवत तथा गरुड़ ने भी त्रसदस्यु के बाद ही अनरण्य दिया है। अर्थात्‌ 
संभूत उनके मत से दूसरे राजा न थे। यदि होते तो उनका नाम उन्होंने यथास्थान 
त्रसहृस्यु और अनरण्य के बीच में दिया होता | संभूत को वे अनरण्य का ही अपर 
नाम मानकर छोड़ गए हैं । हरिवंश ( ज्म-संदर्भ ) में संभूत के बाद एकदम से 
अट्टाईसवें राजा बसुमना तथा मत्स्य-संदर्भ में उनतीसचे राजा त्रिधन्वा आते हैं। 
अप्रधानता के कारण बीच के नाम उनमें छोड़ दिए गए हैं. | अतएब यह अभावात्मक 
प्रमाण हाँ वा नहीं किसी भी पक्ष का समथक नहीं हो सकता । इस भाँति कुल 
मिलाकर अनरण्य को संभूत से भिन्नन मानने का पलत्तड़ा भारी है। ऐसा जान 
पड़ता है कि इन वंशावल्लियों में जो नाम दो टुकड़ों के हैं थे बहुधा किसी वाचना में 
समग्र रूप में आए हैं, किसी में उनका एक खंड, किसी में दूसरा । फिर प्रमादवश वे 
दोनों ढुकड़े दो स्वतंत्र नाम बन गए हैं। उक्त संभूत-अनरण्य, दिलीप-खद्वांग एवं 
रघु-दीघे-बाहु इत्यादि इसके उदाहरण हैं । 
| 
| । 
विष्णुवृद्ध २६ एषदश्व ( त्रशद्श्व, द्शदश्व, छहदश्व ) 
कूम-संदर्भ संभूति के दो पुत्र लिखता दै--ज्येष्ठ विध्णुब्ृद्ध, कनिष्ठ अनरण्य । 
इनमें से विष्णुबृद्ध के वंशज क्त्र-आह्षण दो गए। अनरण्य राजपरंपरा में रहे | 
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संभूति का अनरण्य से एकत्व द्वो जाता है, अतएव विष्णुवृद्ध ए्षदश्ब के अग्रज 
ठहरते हैं । 


२७ दृश्य + दृपद्वती 


इनके बाद केबल विष्णु में हस्त नामक राजा आते हैं; किंतु अन्यत्र न 
मिलने के कारण तथा विष्णु में भी इनके संबंध में कोई विशेष प्रमाण न होने से 
इस सूची में इनका नाम सम्मिलित नहीं किया गया। हो सकता है ये हस्त इस 
सूची के ग्यारहवें राजा वत्सक हों, जो विष्णु में श्रमवश स्थानांतरित होकर यहाँ 
पहुँच गए हों । इन दोनों नामों में किंचित्‌ साम्य इस उपरपत्ति का पीषक है। यदि 
ऐसा हो तो वत्सक नाम वायु-ब्रह्मांड में भी रहा होगा, क्‍योंकि विष्णु की वंशावल्ली 
का आश्रय वहीं है । 


र्८ जो ( वसुमान्‌ , सुमन, अरुण, सुमति, सुधन्वा ) 

२६ ब्रिधन्वा 

३० श्रय्यारुण 

३१ खत्यत्रत--बत्रिशंकु + सत्यरथा ( सत्यरता, सत्यत्रता, सत्यधना ) 


मत्य-संदर्भ सत्यत्रत के बाद सत्यरथ नामक एक राजा का नाम देता है। किंतु 
वास्तव में यह सत्यरथा की, जो सत्यत्रत की केकय-देशजा राजमहिषी का नाम 
था, दुर्गति है| ब्रह्म-संदर्भ ने इस भ्रम का स्पष्ट निराकरण किया है । 


ई। रा + शैब्या 
३३ रोहित ( रोहिताश्व ) 
३४ इरित 

३५, चंद ( चंप, धुंध ) 








३६ विजय सुदेव 


२२४ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


भागवत ने सुदेव का नाम विजय के ऊपर दिया है, भर्थात्‌ उसका क्रम यीं 
है--चंप, सुदेव, विजय । इन दोनों भाश्यों के नाम आने का यदद कारण भी हो 
सकता है कि दोनों ही ने राज्य किया दो | किंतु एक मात्र भागवत के आधार पर 
सुदेव को राजधरों में गिनना समुचित नहीं, उन्हें वंशधर मानना ही ठीक होगा | 


३७ शरुक ( भीरुक, कारुक, अलक ) 


३८ बृक 
मत्य-संदर्भ में रोहित के बाद एकबारगी बृक का नाम आता है, इससे 


ज्ञान पड़ता है कि बीच के राजा (३३ से ३६ तक ) अल्पकालीन एवं अल्प- 
पराक्रम थे | 


| ह 
३९ बाहु--असित + कालिंदी यादवी 
४० सगर + | वैदर्भी; + सुमति झैच्या 


अताउ सारा कल लि! आछ 
४१ असमंज-पंचजन बरह्हिंकेतु ( हषकेतु ) सुकेतु घमरथ 
पुराणों में समर की रानियों के नामों तथा उनके पुत्रों के संबंध में मतभेद है । 
इसका पूरा विमश आगे सगर के प्रसंग में किया गया है। आततायीपन के कारण 


असमंज राज्याधिकार से च्युत कर दिए गए थे। इसी राजनैतिक घटना के कारण 
उनका नाम वंशाबलियों में दिया गया जान पड़ता है । 


४२ अंशुमान्‌ 


४ दे दिलीप 

ब्रद्म-संदर्भ ने इन्हीं की संज्ञा खटवांग लिखी है, किंतु यह किसी प्रकार 
स्वीकाय नहीं है; क्योंकि एक इस संदर्भ को छोड़कर 'खट्बांग? सर्वत्र द्वितीय दिलीप 
की संज्ञा है । दूसरे, भारत क षोडशराजिक में द्ल्लोप-खट्वांग का पैत्र नाम ऐडविडि 
लिखा है। यद्द द्वितीय दिलीप पर दी घटित द्वोता है, क्योंकि इडबिड दिल्लीप के 
तीन शाप्तक-पीढ़ी ऊपर पढ़ते हैं। 


४४ भगीरथ 


४५ श्रुत ( विश्वुत, भ्रतवान्‌ ) 
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मत्स्य-संदर्भ में यह जाम नहीं है । 


४६ नाभाग 

«० अेनाव 

श््षय कु 

४९ सका ( अयुतामित्‌ ) 

कप 

५१ सर्वकाम 

४२ दो कप ( हंसमुख ) 

५३ मित्रसह--कर्माषपाद + मदयंती ( दमयंसी ) 

कल्माषपाद के बाद छः-सात राजाओं तक वायु और कूम संदर्भ की सूची 
ब्रह्म और मत्स्य-संदर्भ की सूची से सबंथा भिन्न है। इस भिन्नता का कारण है, 


जिसका कुछ वणणुन ऊपर किया जा चुका है। यहाँ वे दोनों अनुक्रम दिए 
जा रहे हैं--- 


ग्रा-मस्त्य संदर्भ । बायु-कूम संदर्भ 
हि. । अश्मक 
५४ सबकर्मा | 
| उरकास 
५७४ अनरण्य 


। उरकाभ के संबंध में पुराणों में जो 
५६ निष्न 


| 
| प्रतीक है उसका पाठ गड़बड़ है। यथा-- 
गा | (१) अश्मकस्योरकामस्थ॒ मूलकस्त- 
प्र सर पद रघु तस्सुतो5भवत्‌ । 
ब्रह्म तथा मत्स्य दोनों द्वी संदर्भो के --वायु । 


अनुसार अनमित्र एवं रघु निध्त के पुत्र. (१) अश्मकस्पौरसो यस्तु मूलकस्तस्सुतो 
थे। ये एक के बाद एक राजा हुए। | भवत्‌। 
ब्रद्म-संदभे से यद्द ध्वनित भी द्वोता है ु 
(३) अश्मकस्योत्कलायां तु मूलकस्तु 
कि इन्होंने अनुक्रम से राज्य किया | 
न्होंने अनुक्रम हि सटकिर 


घ६ बंदर “>-ऊूम । 


ज_-त्रह्मांड | 


२४५६ 


ब्रह्म-संद्भ के अनुसार रघु के उप- 
रांत अनमिन्र के पुत्र दुलिदुह राजा 
हुए। मत्स्य-संदर्भ यह नाम नहीं देता । 
किंतु उक्त रघु के बाद से ही इस संदर्भ 
की सूची गड़बड़ है, जिसका ब्योरा 
आगे मिलेगा । अतः दुलिदुद का नाम 
यहाँ रखना उचित जान पड़ता है । 


| 
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(४) अश्मकस्योत्तरायां ठ॒ मूलकत्सु 
सुतो5भवत्‌ । 
लिंग । 


तनिक ध्यान देने से प्रकट हो जायगा 


कि इनमें से वायु का पाठ मान्य है; 
क्योंकि त्रह्मांड के प्रतीक का अर्थ होता 
| है--““अश्मक का जो ओरस ( पुत्र ) 


4 है ७ - हे 
संभवतः दुलिदुद्द वायु-कूमे-संदर्भ के | था, उसका लड़का मूलक हुआ” | वह 


बिश्वसह का ही अपरूप है, क्‍योंकि | औरस ( पुत्र ) कौन था ? उसका नाम 
प्रमादवश पुराणों में कितने ही नामों के | तो होना चाहिए। जान पढ़ता है. यह्‌ 
इस प्रकार अपरूप हो गए हैं। पुराणों | पंक्ति लिखते समय किसी लिपिकार का 
का रूप धार्मिक दो जाने पर उसके मूल | ध्यान ऊपर की उस पंक्ति की ओर चला 
ऐतिहासिक रूप की जो उपेक्षा और । गया जिसमें अश्मक के कल्माषपाद का 
फलत: ज्ञति एवं दुर्देशा हुई उसमें नामों | ज्षेत्रज द्वोने की चचो है। फलतः उससे 


का ऐसा अपरूप हो जाना एक स्वाभा- 
बिक साधारण घटना है। इसी सूची में 
श्रसहस्यु का दुस्सल ओर इंद्रसख का , 
हंसमुख रूप मिलता है। इसी प्रकार 
इक्की सववें राजा युवनाश्व की भार्या गौरो । 
का घिशेषण वायु ओर ब्रह्मांड अत्यन्त 

धार्मिकाः देते हैं, जो वस्तुतः “अती- | 
नारात्मजा' का अष्ट रूप है। वायु की 
दो प्रतियों में यह शुद्ध रूप मिला है 
तथा अन्य प्रमाणों से भी इसकी सिद्धि 
हुई है। जब इस प्रकार की भूलें दो 
सकती हैं. तो विश्वसह का दुलिदुह वा 
मुंडिदुद दो जाना नितांत संभव है। 


इस संभावना की पुष्टि इस साम्य से 
सील अभी कमी से कि बह्न्मंटभे के 








यहाँ औरस लिख गया। अतः यह पंक्ति 
स्पष्टटः वायुवाली पंक्ति का ही अप- 
पाठ है । मा 


इसी भाँति लिंग-कूर्म के पाठ में दो 
बार 'तुः 6? आ जाने से वह भी टकसाली 
पाठ नहीं ठहरता । श्री सीतानाथ प्रधान 
के शब्दों में ब्रह्मांडबाली पंक्ति बायु 
वाली मूल पंक्ति की प्रथम दुरबस्था है 
और कूमे-लिंग वाली उसकी ह्वितीय 
दुर्वस्था । अतएवं उरकाम का नाम 
यहाँ रखना समुचित जान पड़ता है । 


मुलक 


| 
शसरथ ( दशरथ ) 
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अनुसार दिलीप दुलिदुह के पत्र थे और 

बायु-कू्म के अनुसार विश्वसह के। दंड विद 

वायु में विश्वसह्‌ को पुत्रीक का पुत्र बृद्धशर्सों + पितृकन्या 
लिखा है जो अनमित्र का विहूप हो 

सकता है। 


इन दोनों शाखाश्रों में प्रधान स्वेकर्मा वाली ही है; क्योंकि वे कल्माषपाद के 
ब्येष्न एवं ओरस पुत्र थे। उधर अश्मक उनके कनिष्ठ अथच क्षेत्रज् पुत्र थे। 
किंतु इस प्रधान शाखा का स्थान दुलिदुष् के बाद, जिनका समीकरण हम विश्वसह 
के साथ करते हैं, संभवतः अश्मक वाली शाखा ने ले लिया, क्योंकि दुलिदुह के 
उत्तराधिकारी दिलीप खदवांग को महाभारत इडविड का (जो अश्मक शाखा के थे) 
अपत्य लिखता है। 


| 

५९ विश्वसद्द ( विश्व महत्‌ ) + यशोदा 

६० दिल्लीप खट्वांग + सुदक्षिणा भागी 

६१ रघु-दीघंबाहु 

वायु ओर कूम-संदर्भ ने दिलीप-खदबांग और रघु के बीच में दीघवाहु नामक 
एक राजा माना है | किंतु यह दीधेबाहु रघु की ही संज्ञा है, क्योंकि ज्ह्म-संदर्भ का 
स्पष्ट लेख है कि ( १ ) दिलीप दशरथ के प्रपितामह थे एवं (२) रघु का ही नाम 
दीधेबाहु भी था। रघुबंश” ने भी दिलीप के बाद द्वी रघु को रखा है और 
उसका प्रमाण दम पुराणों से बढ़कर मानते हैं, क्‍योंकि कालिदास ने जो 
कुछ लिखा है, बहुत प्रमाण और गवेषणापू्षक। दूसरे, उनके समय में इस 
संबंध की बहुत अधिक सामग्री उपलब्ध रही होगी। संभव है मूल वंश” भी उन्हें 
प्राप्त रहे हों । 


६२ हा + इंदुमती वैदर्भी 

मत्स्य-संदर्भ में दिलीप से अज तक के नाम इस प्रकार हैं--दिलीप, 
झज (अजक ), दीघेबाहु, आजपाल (प्रजापाल, अज़ापाल )। किंतु किसी 
ओर संदर्भ से एवं 'रघुबंश” से इस अनुक्रम की पुष्टि न होने के कारण यह 
मान्य नहीं | 
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| 
६३ शत + कौसल्या, सुमित्रा, कैडैयी 


६४ राम +सीता 





लक्ष्मण + उर्मिल्ा. शब्र॒घ् + ्रुतकीर्सि 
जफ़्ज़्त्त् मरस+ मांडवी 
६४ कुश+ कुमुह्ती. लव 
ऊपर कह्दा जा चुका है कि कश को आठवीं पीढ़ी बाद के अद्दीनगु के उपरांत 
मद्दा भारत-काल् तक की ऐच्त्राक वंशाबली के दो रूप मिलते हैं। इनमें से बायु 
तथा अक्ष-संदर्भों की वंशावली ही कुशबाली परंपरा की दै। इसी से कालिदास ने 
भी उसी क्रम को रघुवंश में रखा है। अभी ऊपर कालिदास की प्रामाणिकता की 
चर्चा हो चुकी है, अ्रतः यहाँ भी वही अनुक्रम दिया जाता है। कालिदास ने 
कुश से अग्निबण ( आगे सं० ६५ ) तक के द्वी नाम दिए हैं । इन नामों में बायु-एवं 
अह्म-संदर्भों के नामों से उच्चारण-भेदों को छोड़कर केवल तीन में अंतर है. जो हमारे 
' निर्ेय-सद्दित इस प्रकार हैं-- 


(१) वायु-संद्भ के विष्यणुपुराण में अद्दीनगु के उपरांत रुरु का नाम आता 
है । अह्या-संदर्भ में उसी स्थान पर सुधन्वा का नाम है। यह रुरु वा सुधन्वा रघुवंश 
में नहीं हैं। किंतु यतः यह दोनों संदर्भों में प्राप्त हैं, शरद उन्हें इस सूची में स्थान 
दिया गया है। विष्णु से अक्ष-संदर्भ अपेक्षाकृत प्रामाणिक है, सो उक्त राजा का 
उसी संदर्भवाला नाम, शर्थात्‌ सुधन्बा, मदरण किया गया है। जान पढ़ता है ये एक 
अप्रधान राजा थे, इसी से वायु-म्रद्मांड एवं कालिदास इन्हें छोड़ गए हैं । 


(२) संभबतः अप्रधानता के कारण द्वी कालिदास शिल (» 'भारत' के 
शक्ष, बायु-अद्वांड के दत्त; ब्रज्च-संद्भ में यह नाम नहीं है ) के बाद दल का नाम भी 
छोड़ गए हैं। किंतु यह नाम वायु तथा ब्रह्म संद्भों में ( बायु-द्यांड में बल्त, बिष्णु में 
वरषत्ष, भागवत में बलस्थल एवं ब्रह्म-संदर्भ में अनल ) है । साथ ही 'भारत” में भी 
इनका उपाख्यान है जिससे पता चल्लता है कि दल, शत्त के अनुज थे और उनके घाद 
राजा नियुक्त हुए थे। अतएब शिल के बाद दत्ञ का नाम नहीं छोड़ जा सकता । 


(३ ) पौराणिक सूची में हिरए्यनाभ-कौसल्य-वशिष्ठ वा वरिष्ठ एक नाम 


पुराणों की इच्ताकु-वंशावली श्श्ह 


तीन राजा हैं। यहाँ कालिदास का द्टी पक्ष ठीक है; पुराणों में भूल है, क्योंकि 
शतपथ ( ११५४४ ) तथा शांखायण श्रोत्पूत्र ( १६।६।११,१३ ) में हिए्यनाभ 

कौसल्य नहीं, दैरशयनाभ कौसल्य का उल्लेख है जिससे स्पष्ट है कि हिरएयनाभ 
तथा कौपतत्य एक व्यक्ति न थे, बल्कि कोसल्य हिरए्यनाभ के अपत्य थे। इसी से 
उपलक्तित है कि तक्षिप्त भी एक तीसरे व्यक्ति थे। अग्निवणं तक के जो नाम 
रघुवंश में हैं उनका उसी में का रूप इस सूची में माना गया है। उनके मुख्य पौरा- 
शिक रूपांतर कोष्ठक में दिए गए हैं । 


मत्स्य तक में भविष्य-बंशावली बृहद्ग॒ल से चलती है, इससे भी इस शाखा 
की प्रधानता प्रतिपादित होती है । 


६६ अतिथि 

६७ कप 

६८ नल 

5० 

७० पुंडरोक ( पुंडरोकाक्ष ) 
७१ दा 

७२ देवानीक 

७३ हक 

७४ सुधन्वा ( रुरु ) 

७४ पारियात्र 


इनके बाद मत्स्य-कूम संदर्भों की सूची अलग होती है जिसका सर्वोत्तम रूप 
मत्स्य में इस प्रकार है-- 


७६ सहसाश्व 
७७ चंद्रावज्लोक 


७८ तारापीढ़ 


रथ 


नागयैप्रचारिणी पत्रिका 


७९ धिरि 

कं अकक 

ष्प का 

इन नामों में दोनों दी संदर्भों की किसी सूची में अंतर नहों है। केवल किंग 


में श्रुवायु का बृहद्दल से समीकरण है | यथा-- 


श्रुतायुरभवत्‌ तस्मात्‌ बृहृदूबल इति श्रुतः । 
७९०१००७००१०७०१०००००० भारते यो निपातित; ॥ 


पर रेल ( शत्र, दल, देवल ) 

८रे दल ( बल, वश्चल, बतस्थलू, अनल ) 
८४ उन्नाभ ( ञ्ोंक, उलुक, उत्क, उक्‍्थ ) 
८५ वज्नणाभ ( म्जनाभ ) 

5६ शंखन 

द५ घिताश्व ( ध्युषिताश्र, युषिताश्व ) हा 
झ८ विश्वसह् ( जिछति ) 

९ की 

९० कौसल्य 

९१ ही ( बशिष्ठ, वरिष्ठ ) 

९२ पुक्ष्य ( पुष्प ) 

९६ घ्रुबसंधि ( श्रय सिद्धि 

५ रब 


द्ष््‌ अं 


पुराणों की इच्चाकु-बंशावक्षी २५१ 


९७ हो ( मनु ) 
९८ प्रसुभ्ुत 
९५९ सुसंधि 


सुसंधि के बाद केवल विष्णु तथा भागवत में श्रमषे बा अमधेण का नाम 
है, किंतु और समथेन न मिलने के कारण वह यहाँ नहीं रखा गया । 


| 
१०० सहस्वान्‌ ( महस्वान्‌ ) 
१०१ विश्वतवान्‌ ( विश्वभव, विश्वसाह्ध ) 
भागवत में यहाँ अनुक्रम से प्रसेनजित्‌ तथा तक्षक के नाम आए हैं, किंतु वे 
अन्यत्र से प्रमाणित नहीं होते, अतः छोड़ दिए गए हैं । 
| 
१०२ बृहदूबल 


ये बृहदुबल सारत-युद्ध में काम आए । इनके बाद भविध्य ऐदवाक बंशावलती 
आरंभ होती है, जिसपर फिर कभी विचार किया जायगा । 


गाथा-सप्तशती 


उसका रचनाकाल और रचयिता 


[ छोे० श्री मि० द्वा० माथुर ] 
गाथा-सप्तशती और हाल ( शालिवाहन ) 


गाथा-सप्तशती महाराष्ट्रीय प्राकृत का एक भ्रसिद्ध ग्रंथ है जिसमें, जैसा 
कि नाम से स्पष्ट है, सात सो मुक्तक पद्म हैं जो प्रसिद्ध आर्या' या गाथा! छंद में 
होने के कारण गाथा कहे जाते हैं। सप्ततती का मुख्य विषय शंगार है और वह 
सात शतकों में विभाजित है। प्रत्येक शतक के उपरांत निश्नलिखित गाथा प्रायः 
सब प्रतियों में मिल्॒ती है-- 
रसिअ्रजणुदिश्रि अदइस कहृवच्छुलपमुद्द सुकश्णिम्मविए। 
सत्तसञ्नम्मि समतं पढम गाह्मसअ्ं एश्रम्‌॥ # 


( इस प्रकार रसिक जनों के हृदयों को प्रिय कविबत्सल्न जिनका प्रमुख है 
उन कवियों द्वारा संकलित सप्तशतक के ( अमुक ) शतक का अंत होता है। ) 
स्पष्ट है कि सप्तशती एक संग्रह है जिसका संकलन कुछ सुकवियों ने किया 
जिनका प्रमुख 'कविवत्सल” विरुद बाला कोई राजा है। 
प्रथम शतक की तीसरी गाथा से प्रकट द्ोता है कि सप्तरती की ये गाथाएँ 
कोटि! ( गाथाओं ) में से ( चयन करके ) कबिवत्सल द्वाल के हारा संकलित 
हुई | गाथा यह है-- 
सत्तसताईं कश्वच्छुलेण कोडीश्र मज्क आ्रारम्मि। 
हलेण विरश्थ्ाईइ सालंकाराणं गादह्मणम्‌॥ ३ ॥ 


इस गाथा से स्पष्ट है कि 'कविवत्सल' हाल नामक राजा का पिरुद है और 
छापे व्जिफोल जब उपायाका आवजज ऋगाजाए खिकाडिकिलत १औी छत पकातस्या फ्र 


गाया-सप्तशती श्ध३ 


वेबर के अनुसार सप्ततती की अब तक सात प्रतियाँ उपलब्ध द्वो सकी हैं 
और छ्गभग तेरह टीकाएँ की जा चुकी हैं ।* टीकाकारों ने* उक्त उद्धृत गाथा में 
झाए हुए 'दालेण ( हाल के द्वारा ) पद का रूपांतर 'शालिवाहनेन), 'शालेण” और 
कट्दीं कहीं 'शालवाहनेनः भी दिया है। यह उस परंपरा की ओर संकेत करता है 
जिसके अनुसार विद्वज्जन और टीकाकार उपलब्ध गाथासप्रशती' के 'संकलन-कर्तों! 
हाल को शालिवाहन' या शालबाइन नाम से भी जानते आए हैं। इसका 
कारण बस्तुतः यह है कि 'हाल! शब्द शालिवाहन! अथवा 'शालवाहन!' नामों 
का प्राकृत रूपांतर है। इसी लिये वास्तविक नाम शालवाहन 'सालाहण” और 
दवाल्ञाहए या 'हाल! में परिवर्तित हो गया। 
धाथा-सप्तशती” की एक पुरानी प्रति में, जो रावसाहब विश्वनाथ नारायण 
मंडलीक मद्दोदय द्वारा सन्‌ (८७३ ई०३ में प्रकाश में लाई गई थी, इस अंथ 
का नाम 'शालिवाहन सप्तशती' ही मिला है। यह नाम इसके रचयिता की ओर 
संकेत करता है। इसकी पुष्टि सप्तशती की कतिपय प्रतियों में उपलब्ध इस अंतिम 
गाथा से भी होती है-- 
ऐसो कद्णामंकिश्र॒गाहापडिबद्ध वह्विश्ना मोश्रों। 
सत्त सञ्राओ समत्तो सालाहण विरइश्नो कोसो ॥४ 


१--बेबर ; 088 500088&/&00७00 पै88 प9१09, जज जता; ॥)9त8006 
#४ंपवां०० 3, 9. १. 

२--दुर्गाप्रसाद शास्री (जयपुर) द्वारा संकलित “गाथासत्ृशती ( निर्णयसागर प्रेस 
गाया मुद्रित ) में इस गाया पर टिप्पणी--४० २०रे. 

३--जनल्ञ आँवू रा० ए० सो०, बाम्बे आँच, जि० १०, सं० २६, पृ० १२७-१३८. 

€--वेबर ; 288 9590088%/ ७६७70, ए0788 409. यह गाथा निर्णय- 
सागर द्वारा मुद्रित सस्शती में एृ० २०७ की टिप्पणी में भी उद्घृत हे । इसका संस्कृत 
रूपांतर इस प्रकार है-- 


एषः कबिनामांकित-गाथा-प्रतिबद्धवर्धितामोद । 
सप्तततकः समात्तः शालिवाहनेन विरचितः कोशः ॥ 


अ्रम से यहाँ संस्कृत रूपांतर करते हुए; टीकाकारों ने सातवाइनेन! पद रख दिया है। 
मूल गाया में 'सालाहण' है, जिसका शुद्ध 'शाखवाहन! ही है। बाद के तथा आधुनिक 
यीकाकारों में जास्तविक नाम 'सालाइण!' (शालवाहइन) और “शाल्न! को बदलकर 'सातवाहन! 
और 'हाल' झिखने की प्रदृत्ति रही। यह शातव्य हे कि सातवाइन!, हाल! और “'शालबाइन” 


र्भ््र नागरीप्रचारियी पत्रिका 


शालिवाहन सप्तशती” नाम बाली प्रति से ही यह भी विदित होता है 
कि वक्त प्रंथ के संकलन में हाल के छः सहयोगी कषि थे--( १) भोदित 
( बोव्सि ), ( २) चुल्लुहः ( ३ ) अ्रमरराज (४) कुमारिल (४५) मकरंदसेन 
(६ ) श्रीराज । यह साना जा सकता है कि ये कवि ही वे 'सुकबि' होंगे जिनमें 
प्रमुख 'कबिवत्सल! शालिवाहन था। 'गाथा-सप्तशती? की प्रायः सभी प्रतियों में 
प्रारंभ को सात गाधाएँ तो इन्हीं कवियों द्वारा रचित मिलती भी हैं। बहुत संभव 
है कि शालिबराहन और उसके छः सहयोगी उपयुक्त कवियों ने सप्ततती के एक-एक 
शतक का संकलन किया हो । 


किसी आआ्रांति से यह गाधा-सप्रशती” शालिवाहन की होते हुए भी उस ' 
“हाल? उपनाम वाले साज्ञवाहन ( शालिवाहन ) की मानी जाने लगी जिसके नाम 
के साथ एक विशाल 'गाथाकोष' की प्रसिद्धि जुड़ी हुई है और जो ई० प्रथम 
शताब्दी में श्रांभभ्ृत्य” या 'सातवाहन? वंश का प्रसिद्ध राजा था ।| 


हाल ( सातवाहन, शालवाहन ) और याथाकोष 


संस्कृत साहित्य में यत्र-तत्र प्राकृत सुभाषितों के किसी संग्रह 'गाथाकोष? का 
उल्लेख है। “गाथा-सप्ततती? तो केबल सात सौ गाथाओं का संकलन है, परंतु 
गाथाकोष वस्तुतः एक श्रत्यंत ब्ृहद्‌ ग्रंथ रहा होगा। आगे हम उन प्रमाणों का 
अनुशीलन करेंगे जो गाथाकोष के संबंध में उपलब्फ/हुए हैं तथा जिनसे यह 
निष्कष निकालने का पुष्ट आधार मिलता है कि गाथा-प्प्शती? और “गाथाकोष? 
दो भिन्न कृतियाँ हैं । 

संस्कृत ओर प्राकृत साहित्य में 'हाल? ( सातवाहन, शालबाहन ) नामक 
महान्‌ फषि और उसके गाथाकोष के संब्रंध में श्रत्यंत स्पष्ट उल्लेख मिलते हैं । बाण- 
भट्ट, उद्योतनसूरि, अभिनंद, राजशेखर जैसे प्रसिद्ध कबियों और लेखकों ने जिन 


या 'सालाइण' दछ्बिण के सातवाहन या आंधप्रभुत्य वंश के एक प्रसिद्ध कवि, प्राकृत-प्रेमी और 
शक-संवत्सर-प्रवतंक राजा के नाम या उपनाम हुए हैं, जिसका समय ई० सन्‌ की प्रथम 
शताब्दी में ७८ ई० के आसपास माना जाता है। हम श्रागे इसका उल्लेख करेंगे । 
६--अधिकांश टीकाकार एवं श्राधुनिक विद्वान--जैसे श्री मिराशी, गौ० ही० ओोमा, 
श्री जगनलाल गुप्त, डा० आर० जी० भंडारकर आदि-इसे ही सातवाहन 'हाक्न! द्वारा बिरचित 
शायाकोघ” मानते हैं तथा इसका रचनाकाल ई० प्रथम या द्वितीय शताब्दी में निर्धारित 


गाथा-सप्तशती शपथ, 


शब्दों में रक्त गाथाकोष की ओर संकेत किया है उनसे घह एक विशालकाय भ्रंथ 
ही होना चाहिए । वे उल्लेख इस प्रकार हैं-- 


लिखा है-- 


(१) रामचरित* के रचयिता अभिनंद ( आठवीं-नर्वी शताब्दी ) ने 


नमः भरीहारवर्षाय बेन हालादनन्तरम | 

स्वकोषः कविकोषाणामाविर्भावाय सम्भूतः ॥ ( रामचरित ६६३ ) 
हालेनोत्तम पूजया कविद्ृषः श्रीपालितो लालितः । 

ख्याति कामपि काल्िदासकवयों नीताः शकारातिनां । 

भीहर्षों विततार गद्यकवये बाणाय वाणीफलं । 

सद्य; सत्करिययाउमिनन्दमपि च॒ श्रीह्ारवर्षोड्प्रहीत्‌॥ (वही २२१००) 


कवि की पक्तियाँ स्पष्ट संकेत करती हैं कि हाल केवल कवि ही नहीं, एक 
महान्‌ राजा और कवियों का आश्रयदाता था, जिसकी राजसभा में श्रीपालित 


नामक राजकवि था | 


(२) उद्योतनसूरि (४७८ ई० के लगभग ) ने अपनी 'कुवलयमाला? में 


सिखा है?-- 


पालित्तम सालाहणछुपपण्णय सीहनायसदेण । 
संखुद्धमुद्धसारज्ञउ व्व कहता पयंदेमि ॥ 

निम्मल गुणेण गुण गुरुयएण परमत्थरयण सारेण | 
पालित्तेयण हालो हारेण व सह गोटीस ॥ 

चकाय जुवल सुहया रंमत्तण रायहंसकयहसिसा । 
जस्स कुल पव्वयस्थ व वियरइ गजन्जा तरकइ्मई ॥ 
भशिय विलास वइत्तण चोकिले जो करेइ इलिए वि। 
क॒व्वेण कि पडत्ये दवले दाला वियारे व्य ॥ 

पणइदिं कइ्यणेण य भमरेहिं वजत्य जायण्णएहिं। 
कमलायरो ब्व कोसो विलुप्पमाणों वि हु न कौणो ॥ 


संक्षेप में, हाल तीन पालियों ( मागधी, शौरसेनी, महाराष्ट्री ) का भ्रेमी 
ओर प्राकृत-कषियों का आश्रयदाता था एबं कवि-गोष्ठियों को सुशोभित करता था। 


६, ७--ये कलीक एवं गायाएँ भी दलाल महोदय ने स्वसंपादित राजशेखर कृत “कान्य- 
मीमांसा” में मी उद्धृत की हैं । द्रष्टल्य संपादकीय टि०, ४० १२। ा 
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उसने अपनी राजसभा के कवियों द्वारा एक ऐसा विशाल गाथाकोष निर्मित करबाया 
जो इतना अक्षय्य था कि कवियों द्वारा निरंतर उसका उपयोग करने पर भी वह 
बिलुप्यमान नहीं हुआ । 

(३) प्रसिद्ध कबि राजशेखर (८६०-६२० ६० ) ने अपने प्राकृत नाठक 
'पूरमंजरी में विदूषक द्वारा हाल को हरिचंद्र, नंदिचंद्र, कोटीश आदि प्रसिद्ध 
प्राकृत सुकवियों के साथ स्मरण कराया है-- 

उजुअ्ं एव्ब ता कि ण भणइ, अम्दाणं चेडिश्रा हरिअ्नन्दशदिश्रन्द । 
कोहिस हालप्पहुदीणं पि पुरदो सुकइत्ति। 

इससे स्पष्ट है कि द्वाल प्राइत भाषा का उच्च कोटि का कवि था। 

इसी राजशेखर कवि ने अपने संस्कृत प्रंथ सृक्तिमुक्तावलि” में एक साल- 
बाहन राजा के द्वारा ग्रथित गाथाकोष के विस्तार का संकेत करते हुए लिखा है-- 

जगत्यां अ्थिता गाथाः सांतवाइन भूभुजा। 
ब्यघुः घृतेस्तु विस्तास्मशो चिभपरम्परा॥ 


५ भ्रथोत्‌ जगत में राजा सातवाहन द्वारा संकलित गाथाएँ ( संकलनकतो के ) 
पैये का विस्तार बतल्ना रही हैं। इसके विस्तार की विचित्रता पर झाश्य होता है। 
दूसरे चरण के शब्दों में स्पष्ट संकेत है कि राजा सातबाहन का गाथा-संप्रह इतना 
विशाल था कि उसके संग्रहकर्ती का धैय उस प्रंथ के, विस्तार के कारण ही 
प्रशंसनीय है जिसको देखकर अत्यंत आगमश्चय द्वोता है। 


यहाँ यह स्पष्ट करना आवश्यक है कि प्राचीन कोषकारों" ने 'हाल', शाज्ष!, 
शालवाहन' झौर सालवाहन को पर्याय के रूप में माना है। इसके आधार पर यह 
निश्चित रूप से कह्या जा सकता है कि उद्योतन सरि ने हाज्न! के जिस गाथा कोष 





८--द्रघव्य--भी सी० डी० दलाल द्वारा संपादित काव्यमीमांसा!, संपादकीय 
टिप्पणियाँ, पृ० १२; भी भगवद्त्त, भारतवर्ष का इतिहास, आंध्रमृत्य-वंश-विवरण । 
यह छोक प्रसिद्ध है तथा निर्णयसागर प्रेस द्वारा मुद्रित गाथाससशर्ती! की भूमिका 
में मी उद्धृत है। | 

६--देमचंद्र, अ्रमिधान-रक्षमाला; देसीनाममाला, वर्ग ८, गाया ६१--शिक्लो- 
सातवाइन:” वा 'सालाहणम्मि हालों; अ्मरकोष ( चीर-कृत १--हालः सातवाहन। 
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का वर्सन किया है वह, और राजशेखर द्वारा उल्लिखित सातवाहन द्वारा प्रथित 
गाथा-संप्रह, वस्तुतः एक ही होंगे । 

इसी राजशेखर ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ काव्यमीमांसा ** में भी राजचर्या-प्रसंग 
में राजा सालवाहन और उसकी कविगोष्ठियों तथा उसके कवियों और बिद्वानों 
को पुरस्कृत करने का उल्लेख किया है। उद्योतन सरि ने ठीक यही वर्रान हाल 
( शालिबाहन ) का भी दिया है, जिससे सिद्ध होता है कि 'हाल' शालिवाहन 
झौर 'सातबाहन? एक ही राजा के नामांतर हैं । 

(४) संस्कृत के प्रख्यात लेखक बाखभट्ट ( सातवीं शताब्दी ) ने अपने 
“इूपंचरित' के प्रारंभिक अंश में इसी सातवाहन राजा द्वारा विरचित सुभाषितरल्ञों 
के एक कोष की प्रशंसा में यह श्लोक लिखा है-- 

अविनाशिनमग्र|म्यमकरोतू सातवाहनः । 
विशुद्धजातिभिः कोषरनैरिव सुभाषितैः ॥ 

सातवाहन ने विशुद्ध जाति के रत्नों के सहस्न सुभाषितों से अविनाशी 
ओर धपग्राम्य कोष बनाया । 

सातवाहन राजा ने उक्त विशालकाय ग्रंथ द्वारा इतनी कीर्ति अर्जित की थी 
कि उसकी उक्त कवियों ने मुक्त कठ से प्रशंसा की है | यहाँ तक कि परवर्ती कविगण 
विशाल कृतियों और उनके रचयिताओं की उपमा 'शालवाहन” ( सातवाहन ) 
और उसके उक्त गाथाक्रोष से देने लगे। उदाहरणा्थ, एक प्राचीन गाथा में 
रविषेश नामक कवि को पद्मचरितः नामक बृहदू काव्य की रचना करने के 
कारण ही सालाहण ( शाल्वाइन ) कहा गया है। गाथा इस प्रकार दै"१-- 

जेहि कए सर्मणिज्जे वरंग पडमाण चरियवित्थारे। 
कह व न साला हणिज्जे ते कश्णों जडिय रविसेणों | 


हेमचंद्र ( १०८५८-११७२ ) मेरुतुंग, ज्िनप्रभसरि आदि परवर्ती काल के जैन 
लेखकों ने अपने मर्थों में सालवाइन और उसके गाथाकोष के संबंध में अत्यंत 
- स्पष्ट और विशद सचनाएँ दी हैं-- 


१०--तत्र यथासुखमासीनः काव्यगोष्ठीं प्रवतयेत्‌ भावयेत्परीक्षेत्‌ च। वासुदेव-सातवाइन- 
शुद्रक-साइसाड्ादीन्‍्सकल स भापतोन्दानमा ना भ्यां कुर्यात्‌ । 
--काव्यमीमांता, पृ ४४ 
१६---वही; सं० टि०, पृ० १३ 
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(१) प्रसिद्ध कोषकार देमचंद्र चार बिद्वान्‌ राजाओं--बविक्रमादित्य, शाक्षि- 
वाहन, मुंन और भोज--के नाम गिनाते हुए शालिवाहन को 'हाज्ञ! या 'सातवाहन' 
भी क्िखता है ।"" 

(२) जिनप्रभसूरि ( चौद॒हवीं शताब्दी ) ने अपने 'कल्पप्रदीष' में जैनों 
के वी्थों का बर्णन करते हुए प्रतिष्ठान ( या पैठन ) नामक नगर का वर्णोन किया हे 
जहाँ के राजा सातवाहन के अनुरोध पर कपिल, आत्रेय, बृहस्पति ओर पांचाज़् ने 
चतुलेक्ष श्लोकों के ग्रंथ का सार एक श्लोक" * में इस प्रकार दिया-- 

जीएें भोजनमात्रेयः कपिलः प्राणिनो दया। 
बृहस्पतिरविश्वातः पांचालः स्रीपु मादवं ॥ 


ऐसा प्रतीत होता है कि कपिल आदि ये चार नाम प्रतीक रूप हैं, क्योंकि 
ये लेखक क्रमशः दशेन, आयुर्वेद, अर्थशात्न और कामसूत्र के प्रसिद्ध रचयिता दो 
चुके हैं और ये ही, संभवतः, गाथाकोष के एक-एक लाख गाथाओंवाले चार 
भागों के विषय भी भे। यह चार लाख हछोकों का प्रथ 'गाथाकोष' द्वी हो 
सक्ष्ता है। 

(३) मेरुतुंग ने 'प्रबंधचितामणि'"३ में सखातवाहन ओर गाथाकोष फे 
विषय में ज्षिख्ा है-- 

स भीसातवाहनस्तं पूर्वभवश्ञतान्तं जातिस्मृत्या साक्षात्कृत्य ततः प्रभ्रति दानधमंमाराधयन्‌ 
स्वेधां महाकवीनां विदुषां च संग्रहपरः चतसमिः स्वरशंकोटिमिः गाथाचत॒ष्टय क्रीत्वा सतशती- 
गाभाप्रमाण सातवाइनाभिषानं संग्रहगाथाकोषं॑ शार्त्ज॑ निर्माप्प नानावदातनिधि:ः सुचिरं 
राज्यं चकार । 


११--ज० बां० ब्रां० रा० ए० सो०, जि० १०, पृ० १३१, 'शालिवाहन और 
शालत्रिवाइन सप्तशती” लेख । 
१२--तिंधी-मैन-प्रंथमात्ञा द्वारा प्रकाशित “विविध-तीय-कल्प! प्रतिष्ठान-पत्तन-ऋल्पः, 
पृ० ४७ । छोक इस प्रकार हैं-- 
कपिलात्रेय-बृहस्पति-पंचाला इह महदीम्दुपरोधात्‌ । 
न्यस्तस्वचतुलक्षग्ं बाथछोकमेकमप्रथयन्‌ ॥। ७ || 
स चाय॑ छोकः | 
जीणं भोजनमात्रेय:********' * 'ज्लीषु मार्दबं ॥८॥ 
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इससे बिद्त होता है. कि सातवाहन ने चार लाख स्वणमुद्राओं से गाथा- 
चतुष्टय! क्रय करके 'सप्तशती-गाथा-प्रमाण” सातबाहन नाम से संग्रह-गाथाकोष 
शास्त्र निर्माण करवाया और चिरकाल तक राज्य किया । 


मेरुतपुग के इस उल्लेख से यह स्पष्ट होता है कि गाथाकोष में चार लाख 
गाथाओं का संकलन होने की बात शताब्दियों तक परंपरागत रूप से विदित थी 
और उसके निर्माण में राजा सातवाहन को कवियों को विपुज्न धन देना पड़ा | जिन- 
प्रभ सूरि का यह कथन कि गाथाकोप चार भागों में विभक्त था ओर उसमें चार 
लाख गाथाएँ थीं, मेरुतुग के उक्त उद्धरण से भी पुष्ट होता है। जान पड़ता है 
चार संग्रहों में संकलित होने के कारण ही गाथाशञ्रों के इन संग्रद्ों का मेरुतुंग ने 
धाथा-चतुष्टय” कहा | इसका अथ केवल चार गाथा! लगाना तो हृम्यास्पद होगा, 
क्योंकि केवल चार गाथाओं के लिये ता इतना प्रचुर घन नहीं व्यय किया जाता। 
मेरुतुंग ने स्वयं यह बताते हुए कि वे गाथाएं किस कोटि की थीं, उस गाथाचतुष्टय 
फी आठ गाथाएं १४ उद्घुत की हैं. ओर दो अन्य गाथाओं १" द्वारा यह संकेत 
किया है कि इन आठ गाथाओं में से श्रथम चार गाथाओं जैसी दस कोटि और 
दूसरी चार जेसी नव कोटि गाथाएँ शालिवाहन ने म्रथित कीं । दस कोटि और 








१४--ये गाथाएँ मुद्रित प्रबंधवितामणि के प्र० १६ पर दी हुई हैं। इन आठ में से 
केवल दो गाथाएँ ( ७६१ और ७।६६ ) ही मुद्रित गाथासप्तशती में मिल्रती हैं। शेष का 
संकलन संभवत: ससशती में नहीं किया गया। 
१४--हारों वेणीदण्डों खड॒ग्गलियाइं तह य तालुत्ति। 
एयाईं नवरिं सालाइणशेण दह कोडिगहियांइ ॥ १ ॥ 
तथा--- 
कयलितर विज्कंगिरी नेहादरों य चन्दणदुमोय। 
एयाओ नवरि साल्ाहणेण नव कोडि गह्ठियाओ्रो ॥ १०॥ 


३. 


यह शातव्य है कि प्रथम चार गायाओरों में प्रत्येक में क्रमशः 'हाए 'विशीदण्डो', 
प्डुग्गलियांइ! और 'तालु' शब्दों का प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार दूसरी चार गाथाश्रों में 
'कदलितर', 'विन्ध्यगिरिं; निद्ाइरो' और “चन्दनहुम? शब्द भी क्रमशः प्रत्येक में मिल्षते हूँ 
तथा साहित्यिक उक्ति के वे विषय भी हैं। इस प्रकार छोक या गाथा के एक मुख्य शब्द 
को उपर्युक्त गाथाश्रों में प्रतिनिधि रूप से उस गाया को व्यक्त करने के लिये प्रयुक्त किया है। 
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नव कोटि संख्याएँ अत्युक्ति हों तो भी यह अनुमान किया जा सकता है फि गाथा- 
कोष में करोड़ों नहीं, तो लाखों गाथाएं अवश्य रही होंगी। 

(४) राजशेखर सूरि** ( १३४८ ई० ) नामक जेन लेखक ने अपने 'चतु- 
विंशति प्रत्ंध! में स्पष्ट लिखा है कि शालिवाहन या सातवाहन ने कवियों और 
पंडितों की सहायता से चार लाख प्राक्ृत गाथाएँं विरवित करवाकर उसे 'कोष' का 
नाम दिया। इससे भी गाथाकोष की विशालता दी प्रमाणित दोती है, जिसके 
आधार पर बाण, राजशेखर, उद्योतन सूरि जेसे प्रख्यात लेखकों को भी उसके संबंध 
में अत्यंत प्रशंसात्मक उक्तियाँ कददनी पड़ीं । 


शालिवाहन की ७०० गाथाश्रोंवाली गाथा-सप्तरती” और सातबाइन 
( शालवाहन या द्वाल ) द्वारा विपुल द्रव्य व्यय करके विरचित चार लाख गाथाओं 
के विशाल गाथाकोष के संबंध में जो सूचनाएँ ऊपर दी गई हैं उनके समुचित 
अध्ययन से ज्ञात होता है कि ये दोनों प्रंथ और इनके संकलनकर्ता या रचयिता 
एक-दूसरे से बहुत भिन्न और प्रथक्‌ हैं। परंतु दोनों के नाम-साम्य से बड़ी आंति हो 
सकती है ओर इसके संबंध में यही हुआ भी है । 


चार लाख गाथाओं के जिस कोष का उल्लेख भिन्न-भिन्न शताब्दियों के कबि 
ओर लेखक अपने प्रथों में करते आए हैं, दुर्भाग्य से उसकी कोई प्रति अब तक 
उपलब्ध नहीं है| उसके अभाव में उपयुक्त गाथा-सप्तशर्त? नाम से प्रसिद्ध श्रपेक्षा- 
कृत अत्यंत लघु गाथा-संग्रह को द्वी उसके टीकाकार और प्राचीन लेखक तक 
सातवाहन का विशाल गाथाकोष मानते रहे, फिर साधारण लिपिकारों की तो 
बात द्वी क्या ? कृति के रवरूप ओर कर्ता के नाम इत्यादि में विचित्र साम्य होने के 
कारण, अनजान में या असावधानी से, यह भूल शताब्दियों तक चल्षती रहने के 
कारण परंपरागत-सी दो गई । यहाँ तक कि आधुनिक काल में भी 'गाधा-सप्तशती” 
के टीकाकारों तथा अन्य प्राचीन इतिहास के विद्वानों फो भी यही अ्रांति रही है । 

गाथा-सप्तशती” को सातवाहन का गाथाकोष मान लेने से कई प्रकार की 
ऐतिहासिक उलमरनें उत्पन्न हो गई हैं; जेसे-- 

(१) गाथा-सप्तरती को परवर्ती युग की रचना न मानकर सातवाहन के 
आनुमानिक समय, ६० प्रथम शताब्दी, की रचना मान लिया गया और तदनुसार-- 
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(२) गाथा-सप्तशती में वर्शित या उल्लिखित कई देवी-देवताओं, ऐतिहासिक 
अथवा पौराणिक व्यक्तियों, रीति-रिवाजों और रहन-सहन के ढंग या घटनाओं को 
भी ई० सन्‌ के प्रारंभिक वर्षों का बताया जाने लगा, जिससे कई असत्य और 
असंभव कल्पनाएं तक करनी पड़ीं । 

भाथा-सप्तरतीः की उपलब्ध प्रतियों के अंतःपरीक्षण के आधार पर कई 
विद्वानों ने उसके प्रथम शताब्दी की रचना माने जाने में संदेह तो अवश्य किया है, 
परंतु प्रायः विद्वानों की घारणा अब भी यद्दी है कि गाथा-सप्तशती” ही 'गाथाकोषः 
है तथा इसका रचयिता शालिवाहन प्रथम शताब्दी का प्रसिद्ध राजा हाल-सातवाइन 
दी है। 'गाथा-सप्तशती” के विषय में निम्नलिखित विद्वानों ने शंकाएँ भ्रस्तुत की हैं--- 

(ञअ्र ) डाक्टर कीथ सप्तशती की गाथाश्ों में व्यंजनों की कोमलता के 
आधार पर उसका समय ई० २०० और ४५० के बीच में निर्धारित करते हैं |१० 

(आा ) बेबर भी कई कारणों से सप्ततती का समय तीसरी और सातवीं 
शताब्दी के बीच बताते हैं ।१* 

(३ ) ढा० डी० आर० भंडारकर सप्तशती के अंतःसाज्य ( यथा राधाकृष्ण॒, 
मंगलवार, विक्रमादित्य आदि के उल्लेख ) के आधार पर उसे प्रथम शताब्दी की 
रचना न मानकर छठी शताब्दी के प्रारंभ की बताते हैं ।]५ 


(ई ) इनके विपरीत श्री बी० वी० मिराशी गाथा-सप्ततती और गाथाकोष 
को एक द्वी मानते हुए कहते हैं. कि मूलतः उसका संकलन प्रथम शताब्दी में दवाल 
सातबाहन के द्वारा हुआ था, परंतु मुक्तक गाथाओं का संग्रह द्वोने के कारण उसमें 
आठवीं शताब्दी तक प्रक्षिप्त गाथाएँ भी जुड़ती रहों और मूल गाथाएँ बदलती और 
हटाई जाती रहीं ।१" परंतु श्री मिराशी ने इस बात का कोई विशेष कारण नहीं 
बताया कि गाथासप्तशती' को ही क्यों गाथाकोष मानना चाहिए। केवल परवबर्ती 


१७--डा० कीय, संस्कृत साहित्य का इतिहास, १० २२४ 

श८८--वेचर, क्‍088 59008890४८७7 पे०8४ सि&)8& ( 88] ), ॥700070- 
घैए00, ए. झूजीा। , 

१६--आर० जलो० मंडारकर स्मारक अंधथ, डा० डी० आर० भंडारकर का बिक्रम 
संवत्‌ पर लेख, पृ० १८६ 

२०--इंडियन हिस्टारिकल क्वाटरली, दिसंबर १६४७, जि० २३, ० ३००-१० 
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टीकाकारों द्वारा इसके लिये 'कोष' शब्द का प्रयोग कर देना अथवा इसमें हाल? 
या 'पालित' की भी गाथाओं का समावेश होना द्वी हन दो कृतियों का एक होसा 
सिद्ध नहीं कर सकते । 


कुछ भी हो, विद्वानों में गाथा-सप्ततती” के रचनाकाल के संबंध में तीज्र 
मतभेद अवश्य है। हस संबंध में प्रस्तुत लेखक ने कई प्राचीन कृतियों में श्रंतर्निहित 
प्रकरणों के आधार पर यह निष्कष निकाला है कि न केवल गाथा-सप्तशती का 
रचनाकाल प्रथम शताब्दी है, अपितु उसका कर्ता भी वह हाल सातवाहन नहीं हो 
सकता जो प्रथम शताब्दी में दक्षिणापथ के प्रतिष्ठानपुर में प्रतिष्ठित सातवाहन या 
आंध्रभ्नत्थ वंश का एक प्रसिद्ध राजा हुआ है और जिसकी प्रसिद्धि 'गाथाकोष! के 
कर्ता के रूप में है| खेद का विषय है कि जो विद्वान्‌ उपलब्ध 'गाधा-सप्तशती” को ही 
धाथाकोष! मानते हैं उन्होंने इस प्रश्न पर गंभीरतापूवंक विचार ही नहीं किया कि 
उस गाथाकोष के संबंध में जितने भी प्राचीन कवियों और लेखकों ने उल्लेख 
किया है वे सब उसे कोटि या लाख गाथाओं का संग्रह कहते हैं अथवा उसका ऐसे 
शब्दों में वर्णन फरते हैं जिससे उसके एक अत्यंत विशालकाय महाग्रथ होने की 
कल्पना होती है। “गाथा-सप्तशती” को ही गाथाकोष मानते समय इस संख्या या 
परिमाण की बात को वे बिलकुल भूल जाते हैं । 


परंतु केवल परिमाण के आधार पर ही दम यह कहने का साहस नहीं कर 
रहे हैं कि गाथाफोष” और “गाथा-सप्ततती? एक नहीं हो सकते; हम यह भी 
बताने का प्रयत्न करंगे कि सप्ततती का रचयिता वह सातवाहन नहीं हो सकता 
औओ गाथाकोष” का रचयिता माना जाता है| 


भिन्न-भिन्न प्राचीन लेखकों की कृतियों में गाथाकोषफार सातबाहन के जो 
वरणोेन उपलब्ध हैं उनसे उसके प्रतापी व्यक्तित्व, दानशीक्षता, धार्मिक आचरण 
तथा काव्य और साहित्य के संरक्षक होने की जो धारणा और फलछपनों बनती है 
बह उससे नितांत भिन्न ओर कुछ अंशों में विपरीत भी है जो हमें 'गाथा-सप्तशती 
वाले दाल” के विषय में स्वयं उस ग्रंथ से होती है। हम नीचे विस्तार से दोनों का 
तुलनात्मक विवरण देते हुए अपने इस कथन की पुष्टि करेंगे । 


(१) 'गाधा-सप्तशती' का हाल ( शालवाहइन ) शैव है, कितु 'गाथा- 
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शाधा-सप्तशती? की मंगलाचरण वाली गाथा में रचयिता ने पशुपति शिव 
ओर गौरी की वंदना की है जिससे यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
धाधा-सप्तशती' का रचयिता शैब है। वह गाथा इस प्रकार है-- 


पसुबश्णो. रोसारणपडिमासंकंतगोरिमुहअन्दम्‌ । 
गहिग्रग्थपड्ुअं विश्व संभासलिलज्ञलि णमह ॥ १॥ 
[ पशुपते रोषादणप्रतिमासंक्रांत गौरीमुखचंद्रं । 
यहीताधपड्कजमिव संध्यासलिलाजलिं नमत ॥ ] 


इसके विपरीत गाथाकोषकार 'हाल” ( शालवाहन या सातयाहन ) एक जैन 
राजा ज्ञात होता है, क्योंकि प्रायः सभी प्रसिद्ध जैन लेखकों ने इसके नाम से प्रबंध 
लिखे हैं और इसे जैन मत का संरक्षक और अनुयायी बताया है! शहंजय आदि 
अनेक जैन तीर्थों के पुनर्निर्माता दने के नाते भी सातवाहन का नाम उनके म्रंथों में 
उल्लिखित पाया जाता है। इससे यह निष्कर्ष निकालना अनुचित नहीं कि 'गाथा- 
सप्तशती” का द्वाल” ( शालिवाहन ) और 'गाथाकोष” का संग्रहकर्ता हाल! एक दी 
व्यक्ति नहीं हो सकते ! 


(२) 'गाथा-सप्तशती' का हाल एक विलासी रुचि का व्यक्ति है, 
कितु गाथाकोष का 'हाल' ( सातवाहन ) धार्मिक और लोक-हितकारी दृत्ति 
चाला राजा है। 


संस्कृत और प्राकृत साहित्य में आए हुए प्रकरणों से स्पष्ट होता है कि 
धाथाकोष? का संकल्नकर्ता 'हाल” सातवाहन एक पराक्रमी, विद्याप्रमी, दानी 
झौर धर्मात्मा राजा था। उसकी तुलना कोषकारों एवं प्राचीन कवियों ने प्रसिद्ध 
चक्रवर्ती सम्राद विक्रमादित्य, भोज और मुंज आदि से की है, क्योंकि बह भी 
इन्हीं की भाँति दानशील, काव्य ओर कवियों का संरक्षक तथा बिजेता था | इसी 
सातवाहन की प्रशंसा में बाणभट्ट ने हषचरित' में उसे 'त्रिसमुद्राधिपति” के नाम 
से स्मरण किया है और यह भी सूचित किया है कि यह दक्षिणापथ का सम्राद्‌ 
सातबाहन नागाजुन का समकालीन था। निस्संदेद् यह सातवाइन जिसका वणेन 
जैन-पंथों में मिलता है, गाथाकोषकार सातवादन ही है, क्योंकि देमचंद्र अपने 
प्रबंधकोष तथा मेरुतुंग अपने 'प्रबंध-चिंतामणि? प्रंथ में कोषकार सातवाइन को 
नागाजुन का शिष्य लिखते हैं । 
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यद्यपि गाथा-सप्तततीः का रचयिता हाज्! ( शालिवाइन » भी प्राकृत 
कविता का श्रमी एवं कवियों का अआआश्रयदाता है, परंतु बह विषयी और विज्ञासी 
राजा विदित होता है और मुख्यतः शंगारिक ( सो भी चरम विलासिता क भावों से 
पूण ) कविता का प्रेमी है। उसकी रुचि के अनुसार बनी 'गाथा-सप्तसती! इसी 
प्रकार की गाथाओं से भरी पड़ी है । यद्द स्मरणीय है कि विद्वानों ने बिह्यरी के कई 
दोद्ों को गाथा-सप्तशती की गाथाओं की छाया बताया है। इस प्रकार दोनों हाल 
उनके चांरित्रिक स्वरूप और उनकी धार्मिक मान्यताएँ भिन्न-भिन्न होने के कारण 
एक ही व्यक्ति कदापि नहीं हो सकते । 


गाथा-सप्तर्ती” का रचना-काल 

अब तक सभी विद्वानों का यह मत है कि 'हाल” स्रातवाहन ई० प्रथम 
शताब्दी का राजा है, अतः उसके 'गाथाकोप” का रचना-काल भी प्रथम शताब्दी 
ही होना चाहिए । जैसा कि प्रारंभ में उल्लेख किया जा चुका है, श्रांति से प्राचीन 
ओर अर्वाचीन विद्वानों ने गाथा-सप्तरती? को ही गाधाकोष” का पर्याय मान 
लिया है; परंतु 'गाथा-सप्ततती” को अंतःसाक्य और बहिःसाक्ष्य दोनों के आधार 
पर प्रथम शताब्दी की रचना मानना भूल है। पहले हम बहिःसाइय का 
झनुशीलन करेंगे | 

(१ ) बाणभट्ट, उद्योतनसरि, अभिनंद, राजशेखुर तथा परवर्ती जैन 
लेखकों ने जहाँ-जहाँ सातबाहन ( दाल, शालवाहन ) के गाथाकोष का उल्लेख या 
संकेत किया है, वहाँ उन्होंने 'गाथा-सप्तशती” नाम का उल्लेख नहीं किया । यह तो 
पहले हम बतला चुके हैं कि उन सबने उक्त गाथाकोष फो लाखों और करोड़ों 
गाथान्ओं का बृह॒दू संग्रह बताया है, जिसका उपयोग शताब्दियों से कबिगण करते 
रहे हैं, परंतु सात सौ गाथाओं या सात शतकों की बात किसी ने नहीं कही । इससे 
यह सिद्ध होता है कि ७०० गाथाओं का “गाथा-सप्तशती” नाम का संग्रह उनके 
समय में विद्यमान ही नहीं था । वद्द एक परवर्ती प्रंथ दी विदित होता है। 


उपयुक्त लेखकों में से बाण सातवीं, उद्योतनसूरि आठवीं, अभिनंद नवीं 
तथा राजशेखर दसबीं शताब्दी के प्रथम चरण में हुए हैं। इनके द्वारा गाथा- 
सप्तरशती” का उल्लेख न होना इस बात का सूचक है कि 'हाल” या 'सातवाहन! 


बिरचित 'गाथा-सप्तशती” के नाम से ये एकदम अपरिचित थे। कम से कम्र दूसषीं 
ज>>>०ब- खत पर फकफनटीगनत वकाशल बातजयाटा आकजिटडओ फिविजिल जार्थी झोडय । 
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अन्य ज्ञिन परवर्तो लेखकों ने सातबाहुन और उसके गाथाकोष का उल्लेख 
किया है वे हेमचंद्र, जिनप्रभसूरि, मेरुतुंग और राजशेखर सूरि हैं। इनमें भी देम- 
चंद्र ( ग्यारदर्वी », जिनप्रभसूरि ( चौदहवीं ) ओर राजशेखर सूरि ( पंद्रहर्वी ) 
आदि भिन्‍न-भिन्‍न शताब्दियों के लेखकों ने अपने अपने प्रथों में गाथाकोष का ही 
उल्लेख किया है, 'गाथासप्तशती” के बिषय में वे सवथा मौन हैं। कंबल मेरुतुंग दी, 
जो चौद्हवीं शताब्दी का लेखक है, गाथा-सप्तशती” का पहली बार उल्लेख करता 
है और वह भ्रांतिवशा इसे ही चार ब्लाथा-मंथों में ( गाथा-चतुश्टय ) से विरचित 
सातवाहन-संम्रह या कोष भी मान लेता है । इससे यह स्पष्ट है कि मेरुतृंग के समय 
तक गाथा-सप्रशवी” रची जाकर प्रसिद्ध भी हो चुकी थी । संभवत: सातवाहन के 
बुहदू गाथाकोष का उस समग्र तक लोप होने के क.रण मेरुतुंग ने इसे ही गाथा- 
कोष मान लेने की भूल कर डाली ओर यही भूल आगे चलती रही । इस प्रकार 
वह निराधार परंपरा चल पड़ी जिससे गाथाकोषकार हाल” को ही गाथा- 
सप्तशती” का भी रचयिता मान लिया गया तथा उसी के शासन-काल में अर्थात्‌ 
प्रथम शताब्दी में सप्तरती का रचना-काल भी माना जाने लगा । मेरुतुंग तेरहर्बी- 
चौद॒हवीं शताब्दी का लेखक है, अतः उसके पूर्वकालीन अन्य जन तथा जेनेतर 
लेखकों के कथन को उपेक्षा करते हुए उप्तका यह कथन सत्य मानना कि 'गाथा- 
सप्तशती” द्वी सातवाहन राजा का संग्रहीत गाथाकोष है, ऐतिहासिक अनुखंधान- 
तस्बों के सर्वथा विपरीत पड़ता है। मेरुतुंग के उपयुक्त उदाहरण से स्वयं 'गाथा- 
चतुष्टय! ओर 'गाथासप्तशती” की भिन्नता रपष्ट विदित होती है। मेरुतुंग के द्वारा 
ही गाथासप्रशती” का उल्लेख तो सिद्ध करता है कि यह ग्रंथ उसके समय से 
तीन-चार सौ वर्ष पूर्व ही बना होगा तथा शनै>शनैः उसके समय तक शार्थात्‌ 
चोदहवीं शती तक विख्यात द्योकर स्वसाधारण में बड़े चाव से पढ़ा जाने 
लगा द्वोगा । 


(२) हमारा यह मत कि 'गाथाप्तप्रराती! की रचना परवर्तोी काल की ही 
हो सकती है, इस बात से भी पुष्ट द्वोता दे कि मुक्तक पद्यों का सात शतवकों में 
संग्रह कर सप्तशती बनाने की रीति की परंपरा भी संस्कृत ओर प्राकृत साहित्य में 
अधिक प्राचीन नहीं प्रतीत होती। यदि गाथासप्रशती ही सातवाइन का गाथाकोष 
हो--ओऔर गाथाकोष की ख्याति कवियों और विद्वानों में इतनी अधिक थी--तो 


गाथाकोष के रचनाकाल ८ शअर्थात्‌ प्रथम या दूसरी शवाब्दी ) के अनंतर ऐसे ग्रंथ 
के सता-वाकायाता छाता धसली प्राल्ान्लिशों से भ्रासण्य की ऋाज्य कवियों दारा भी सप्रशतियाँ 
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लिखी जानी चाहिए थीं--विशेषतया जब कि इस काल में हिंदू या भारतीय श्रतिभा 
अपने उत्कष की चरम सीमा पर थी तथा सादित्य में अनुकरण्य करने की प्रवृत्ति भी 
प्रचुर मात्रा में विद्यमान थी । अभी तक जो खोज हुई है उसके आधार पर यह्‌ 
कहा जा सकता है कि बारद॒थों शताब्दी तक 'गाथाप्रप्रशती” के अतिरिक्त अन्य 
फोई सप्तशती संस्कृत और प्राकृत साहित्य में उपलब्ध नहीं है और न ऐसी दूध्री 
सप्तशती का कहीं उल्लेख ही हुआ है। अतः थद्द मानना अनुचित न होगा कि 
सप्तशती लिखने की शैली या प्रणाली ही ह्ञनी अ्रतीत-कालीन नहीं है। हमारे 
इस निष्कष की पुष्टि इस बात से भी होती है कि गाथा-सप्तशती” की ही शैली पर 
बनी जो दूसरी सप्ततती उपलब्ध होती है बह राजा लक्ष्मणसेन के दरबारी कवि 
गोवधेन हारा रचित 'आर्या-सप्तरती” है। इसका विषय भी शालिवाइन-सप्तशती 
की भाँति केवल #ंगार ही है। गोवर्धनाचाय का समय निश्चित रूप से ई० सन्‌ 
की बारहवीं शताब्दी का उत्तराधे माना जाता है। इन धारणाओं के आधार पर 
धाथा-सप्तशती? का रचना-काल्न प्रथम शताब्दी में न होकर दसवीं से बारहवीं 
शताब्दी के बीच निर्धारित द्ोता है। आर्या-सप्तशती” में 'गाथासप्तशती” की 
अनेक गाथाओं का स्पष्ट अनुकरण किया जान पड़ता है ।* * 


(३ ) गाथा-सप्तशती” प्रथम शताब्दी की रचना नहीं हो सकती, इसका 
एक और स्पष्ट प्रमाण हमें अंतःसाइय से भी मिलता है | प्रथम शताब्दी में बोद् 
धर्म अपने चरम उत्कर्ष पर था। उत्तरापथ ही नहीं, दक्षिणापथ और देशदेशांतर 
तक सम्राट अशोक के राज्यकाल से ही बोद्ध धर्म का प्रसार हो चुका था। उस 
समय जनता में बौद्ध धर्म के प्रति आदर और श्रद्धा का भाव था, अनादर और 
घृणा का नहीं | देश की अधिकांश जनता बौद्ध धर्म अंगीकार भी कर चुकी थी | 
ऐसी स्थिति में यह सहज कल्पना की जा सकती है. कि ऐसे किसी संग्रह-प्रंथ में जो 
बोद्ध धर्म के चरम-उत्कष-काल में विरचित हुआ हो, यदि बौद्धों का कोई उल्लेख हो 
तो बह सम्मान का सूचक होगा, घृणा का व्यंजकू नहीं। परंतु 'गाथासप्तशती? में 
बौद्ध घ्म के संबंध में केवल एक ही गाथा है और उसमें बौद्ध भिक्तुओं का घृणास्पद 
उल्लेख हुआ है ।** यह बात ध्यान देने योग्य है कि जिस 'गाथासप्तशती” की 





६१--द्रष्टग्य मथुरानाथ शाज्नरी द्वारा संपादित गायाससशती? की भूमिका । 


9 9....जमर चातियः कही माता पकसथलर $ 


गाया-सप्तशती २६७ 


गाथाओं* 3 में राधा, कृष्ण, गणेश, वामन, हर, गौरी, लक्तमीनारायण, कालिका, 
सरस्वती आदि देबी-देवताश्रों के अनेक उल्लेब हैं उसमें बौद्धमत-संबंधी कोई 
उल्लेख नहीं है, और जो है भी वह उसके प्रति अपमान-सूचक । 

यहाँ यहू कहता भी समीचीन जान पड़ता है कि जिन देवी-देवताओं का 
उल्लेख सप्तशती में आता है वे सब पौराणिक हिंदू देवी-देवता हैं । यह इस बात का 
संकेत है कि गाथा उप्तरती” की गाथाएं उस समय की होनी चाहिए जब बौद्धधर्म 
का लोप हो चुका हो और हिंदू या पौराणिक धर्म का देश मैं प्रचार हो रहा हो । 
बोद्धधर्म के ढ्वास के अनंतर हिंदू ( पोरागिक ) धर्म का उत्थान गुप्तकाल में हुआ, 
यह इतिहास-सिद्ध है। इस दृष्टि से भी सप्रतती का समय गुप्तताल अथवा उसकी 
परवर्ती शतार्दियों में होना चाहिए, जब कि देश छोटे छोटे म्वतंत्र राजपूत राज्यों 
में विभक्त था, जैसा सप्ततती की गाथाओं से भी प्रकट होता है ।* 4 


(४ ) गाथासप्तशती के कविगण अधिकांश उत्तर शताब्दियों के हैं । 


सप्ततती की सब उपलब्ध प्रतियों में संपूर्ण ७०० गाथाएँ एक-समान नहीं 
मिलती । केवल ४३० गाथाएँ इन सबमें समान हँ, शेप भिन्न-भिन्न प्रतियों में भिन्न- 
भिन्न रूप में संकांलत है ।*" इन गाथाओं के साथ प्रायः उनके रचयया कबियों के 
नामों का भी उल्लेख मिलता है। सप्ततती की उपलब्ध प्रतियों में इन (६ बयों के 
नाम भी अधिकांश लुप्त हो गए है श्रोर केबल भुवनपालकृत टीका में सबसे अधिक 
नाम पाए जाते हैं, जिनकी संख्या र३े८४ है। इस प्राचीनतम टीका में तथा अन्य 
तालपत्र पर लिखित * प्रतियो में भी लगभग उन सभी कवियों की गाथाएँ और 





२३-द्रष्ट० गाथा सं० ६६, ४५३, ६१, ११४, १८६, १४१, ७००, ४४८, 
४६६ इत्यादि । ॥ 

२४--श्री मथुरानाथ मद्द शाज्री की गाथाससशती की भूमिका । 

२५--बेबर, 7088 590088808 ९७0, 9. जजएा]; पाठंडठा6- 
80परता० अणएा,, 9. 9 ६; बी० वी० मिराशी, +॥6 (॥॥9 06 98009 $&009- 
890 ( हं० हि० क्वा०, दिसंबर ४७ ) 

२६--द्र्ट० श्री दुर्गाप्रसाद शात््री द्वारा संपादित ग.याससशती' की भूमिका। 
बंगाल से प्रात सतशती की तालपत्र पर लिखित एक प्राचीन प्रति में ४२१ गाथाएँ हैं। यह 
प्रति अपूर्य है । किंठु ये ४३१ गायाएँ मुद्रित सत्शती में मी सं० १ से ४३१ तक तो वही हैं 
श्रौर प्रायः सभी प्रतिषों में समान रूप से पाई जाती हैं । 


श्ष्८ नागरीपचारियी पत्रिका 


नाम पाए जाते हैं जो निणेयसागर द्वारा मुद्रित सप्तशती में भी मिलते हैं। इसके 
अतिरिक्त, जैसा कि अनुक्रमणिका** पर एक सरसरी दृष्टि डालने से ही बिदित हो 
जाता है, एक कवि की एक से अधिक गाथाओं का संकलन इस प्रंथ में हुआ है; 
अतः बाद में गाथाओं के बदलते रहने पर भी प्रत्येक कवि की एक न एक गाथा तो 
उन ४३० गाथाओं में भी मिल जाती है जो सभी प्रतियों में समान रूप से पाई 
जाती हैं और जिन्हें विद्वानों के मतानुसार मूल गाथासप्तशती का अवशेष माना 
जाता है तथा शोष ( ३७० ) गाथाओं को प्रक्षिप्त। सप्तशती के कवियों के नामों की 
सूची का अनुशीलन करने से यह विद्त होता है. कि इनमें से अधिकांश तो ऐसे हैँ 
जो निश्चित रूप से प्रथम शताब्दी के बाद के हैं। जो बिद्वान्‌ गाथासप्रशवी? को 
ही 'गाथाकोष” मानकर इसका रचना-काल भी ई० प्रथम शताब्दी में समभतते हैं. वे 
इन परवर्ती कवियों की गाथाओं को बाद में जोड़ी हुई अथोत्‌ प्रज्षिप्ति बताकर मूल 
सप्तशती में उनके विद्यमान होने में शंका करते हैं । परंतु उन्होंने इस बात की ओर 
संभवत: ध्यान नहीं दिया कि इन भ्रक्षिप्त कही जानेवाली गाथाओं के कवियों की 
अन्य गाथाएँ मूल 'गाथासप्तशती” की अवशिष्ट ४३० गाथाओं में भी मिलती हैं, 
अतः इन परवर्ती कवियों की प्रत्येक गाथा को या नाम को बाद में जोड़ा हुआ नहीं 
माना जा सकता। बस्तुतः सत्र प्रतियों में समान रूप से मिलनेवाल्ली ४३० गाथाश्रों 
के कवियों की सूची में शेष ३७० गाथाओं के रचयिता कवियों के नाम भी ञआ जाते 
हैं । इससे स्पष्टतया प्रमाणित हो जाता है कि मूल सप्तशर्ती' में इन सभी कवियों की 
गाथाएँ प्रारंभ से ही संगृहीत की हुई थीं और उन कवियों तथा उनकी गाथाओं को 
बाद में सम्मिलित किया हुआ नहीं कहा जा सकता। इस आधार पर यह मानना 
पड़ेगा कि सप्ततती का रचनाकाल इन कवियों में से सबसे परवर्ती या उन्तरकालीन 
कवि के समय के पश्चात्‌ या आसपास द्वी था। यहाँ हम कतिपय ऐसे कबियों की 
तिथि आदि का संक्षिप्त विवेचन करेंगे जिनकी गाथाएं सप्तशती में स्थान-स्थान पर 
बिखरी हुई मिलती हैं. तथा जिनकी एक न एक गाथा मूल सप्तशती में भी 
विद्यमान है-- 


(१ ) प्रवरखेन--निर्णयसागर प्रेस द्वारा मुद्रित गाथास्प्तशती में ४५, 
६४, २०२, २०० और २१६ संख्यक गाथाएँ प्रवरसेन की रची बताई गई हैं। 


२७--द्रष्ट०_ निर्णयप्ागर द्वारा मुद्रित सतशती' तथा वग्रता४8000 80एवी०ा, 


गाया-ससशती २६९ 


पीतांबर की टीका में गाथा ४८९ और ४६४ को भी इन्हीं की बताया है। भुवनपाल 
ने प्रवर, प्रवरराज या प्रवरसेन को गाथा ४६, १२६, १४८, २०३, २०६, ३२१, 
३४१, ५०६, ५६७ ओर ७२६ का भी रचयिता लिखा है । इस प्रवरसेन को प्राकृत 
काव्य सेतुबंध” या रावण-वध” का रचयिता मानना चाहिए । 'सेतुबंध” का उल्लेख 
बाण, दंडी और आनंदवरद्धन ने अपनी-अपनी रचनाओं में किया है, अतः प्रवर- 
सेन का समय सातबीं शताब्दी से पूरे होना चाहिए। अधिकांश विद्वान इसे 
वाकाटक-बंश का द्वितीय प्रवरसेन घोषित करते हैं, जिसका समय ४२०-४० ई० 
है। इसी नाम का एक राजा काश्मीर में भी हुआ, जिसका समय कनिंघम के 
अनुसार ४३२ ई० है। 

(२ ) सर्वसेन--पीतांबर की टीका में सं० ५०२, ५०३ को गाथाएँ स्बसेन 
के नाम से दी गई हैं। भुवनपाल दो और गाथाओं (२१७, २३४) को भी इन्हीं की 
लिखता है। यह सर्वेसेन प्राकृत काव्य हरि-बिजय” का रचयिता होना चाहिए । 
दंडी अपनी 'अवंति-सुंदरी” कथा में 'हरि-विजय! के लेखक सबंसेन को एक राजा 
लिखता है। इस नाम का केवल एक ही राजा इतिहास में ज्ञात है जो प्रथम प्रबर- 
सेन के पुत्रों में से एक है तथा जिसने वाकाटक-बंश की वत्सगुल्म शाखा की 
स्थापना की! इसका नाम इसके पुत्र द्वितीय विंध्यशक्ति के बसीम-ताम्रपत्र में 
तथा भजंता की गुहा सं० १६ पर उल्लिखित पाया गया है। सबसेन का समय 
ई० ३३०-३३५ है । 

(३ ) मान--इसकी चार गाथाएँ ( १०१-१०४ )--हैं । श्री मिराशी इसको 
बाकाटक-बंश की दोनों शाखाओं का अंत कर कुंतल देश में राष्ट्रकूट-बंश की 
स्थापना करनेवाला मान ( मानराज या मानांक ) बताते हैं, जिसका समय लग- 
भग ३७४ ई० माना जाता है। चित्तौड़ ( मेवाड़ ) के मान! नामक एक मोरी 
राजा का ७२३ ई० का शिलालेख कनेल टाड को मानसरोवर भीलज् ( चित्तौड़ ) 
से भी प्राप्त हुआ है। 

(४) देवराज या देव--यह सप्ततती की तीन गाथाओं--१३८, २३६ और 
१५८ (इस गाथा पर केवल 'दिव” का नाम दिया गया है. )--का रचयिता कबि 
है। श्री मिराशी* * इसे राष्ट्रकूट मानांक का पुत्र समभते हैं जिसके दरबार में 
द्वितीय चंद्रगुप्त ने प्रसिद्ध कवि और नाटककार कालिदास को दूत बनाकर भेजा था । 





रष्--हं ० हि? क्ा०, दि० १६४७, १० ३०७ 


२७० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


राष्ट्रकूट-वंश की दो ताम्रलिपियों में इसका नाम उल्लिखित है। इसके द्वारा रचित 
कोई प्राकृत काव्य तो अभी तक श्रकाश में नहीं आया, परंतु यह अनुमान होता है 
कि दोनों पिता ( मान )-पुत्र ( देवराज ) प्राकृत कविता के प्रेमी तथा मुक्तक पर्षों 
या गाथाओं के रचयिता थे। हेमचंद्र अपने ग्रंथ 'देसीनाममाला' में देवराज़ ऋृत 
देसी नामों के एक कोश का डल्लेख करता है, जिसका लेखक संभवत: यही देवराज 
था। इस नाम के और भी राजा नबीं और दशवीं शताब्दियों के शिलालिखों में 
उल्लिखित पाए जाते हैं । 


(४ ) वाक्पतिराज--यह गाथा ६५, ६१६, ६१७ और ६१८ का कवि है जो 
निस्संदेद्द महाराष्ट्री काव्य 'मधुपथन-विजय”ः और “गोडवाहो! का रचयिता है। 
इसके पद्म और नाम का उल्लेख आनंदवर्धन, अभिनवगुप्त और हेमचंद्र के प्रंथों 
में भी मिलता है। यह मवभूति का समकालीन तथा कन्नौज्ञ के प्रतिहार राजा 
यशोबर्मन का राजकबि था। इसका जीवनकाज्ञ आठवीं शताब्दी के उत्तराधे में 
निश्चित किया जाता है। “वाक्पपतिराज” परमार राज़ा मुंत्र का एक विरुद भी था। 

(६) करो या कणराज--यह गाथा ४४ और ४५४ का कर्ता है। हाल ही 
में अकोला जिले के तरहला ग्राम से कुछ सिक्ष इस नाम के प्राप्त हुए हैं। श्री मिराशी 
इसे सातवाहन-वबंश का एक राजा बताते हैं जिसने ई० २२६ से २३८ तक 
राज्य किया । 

(७ ) अवंतिवमेन--गाथा सं० ३२०, २६६ और २१६ इसके नाम की हैं | 
यह निश्चित ही इस नाम का काश्मीर का भ्रसिद्ध राजा है जिसके दरबार में 
“्बन्यालोक' का खेखक आतनंदवर्धत रहता था | समय ई० ८५४-८८४ |* ९ 

(८) ईशान--यह गाथा सं० २७४ ओर ८४ का रचियता, प्राकृत भाषा का 
विख्यात कवि तथा बाणभट्ट का समकालीन एवं मित्र था, जिसका उल्लेख 
कादंबरी में भी हुआ है। समय सातवीं शती का पूर्वार्ध । 


(६ ) दामोदर ( गुप्त )-संभवत्त: यह काश्मीर-नरेश जयपीड़ (ई० ७७६ 
से ८१३ ) के दरबार में रहता था। यह 'संभज्ञी? या 'कुट्टिनीमत! का लेखक ज्ञात 


होता है जिसमें 'रज्नावली” को कथा और एक पद्म उद्ध्रत मित्रता है। सप्तशवी की 
गाथा सं० १०६ इसी की है ।२९ 





२६--श्री वल्लम कृत सुमाषितावलि की श्री पीटरसन लिखित अंग्रेजी भूमिका । 
३०--बही । 


गाथा-सप्तशती २७१ 


( १० ) मयूर--यह गाथा २४१ का कवि है। बाण अपनी कार्दंवरी में इसे 
प्राकृत भाषा का कवि ओर झपना संबंधी बताता है। बाण इसी का दामाद था, 
अतः इसका काल भी सातवीं शती का पूर्वाधे ही मानना चाहिए । 

(११) बष्प स्थामी-इसकी गाथाएँ सं० १७४ और ६४ हैं। यह एक 
प्रस्यात कषि और जैनाचाय अनुमान किया जाता है जो प्रतिद्ार सम्राट नाग व 
लोक या द्वितीय नाग भट्ट का मित्र और समकालीन था। इसका बणुन चंद्र- 
प्रभसूरि कृत 'प्रभावक चरित' के 'बप्पभद्टी-चरित” में भी मिलता है। द्वितीय नागभट्ट 
के राजत्व-काल ( ८१३-८३३ ६० ) के लगभग ही इसका भी समय होना चाहिए | 

(१२ ) वन्नभ ( देव ) या भट्ट वज्ञलम--यह 'भिज्ञाटन! काव्य का रचयिता 
हो सकता है। कबि का पूरा नाम शिवदास मिलता है। कैयट ने आनंदबधन के 
देबीशतक' की अपनी टीका (ई० ६७७ ) में अपने आपको चंद्रादित्य का पुत्र 
ओर वल्लभदेव का पौत्र. सूचित किया है। अपने 'िक्षाटन! काव्य में बल्लभ 
अपने से पहले के कवि कालिदास और बाणभट्ट का उल्लेख करता है। अतः इसका 
समय आठवीं वा नर्वी शताब्दी में होना चाहिए । 

(१३ ) नरसिध--यह गाथा ३१४ का रचयिता है। इसके कतिपय रोकों 
का उल्लेख अभिनवगुप्त-झत ध्वन्यालोक की टीका में तथा शागधरपद्धति में भी है। 
बहुत संभव है यह जौल देश ( बंबई के घारवाड़ जिले में ) का चालुक्य ( सोलंकी )- 
वंशी राजा हो । इस बंश के दस राजाओं का उल्लेख कवि पंप द्वारा रचित बिक्र- 
माजुन-बिजय? ( २० का० ६० ६४१ ) नामक प्रसिद्ध प्रंथ में भी मित्रता है। इस 
सूची में दो राजा नरखिंद नाम के तथा दो अरिकेसरी नाम के दिए गए है । 
अरिकेसरी की भी कुछ गाथाएँ सप्तशती में पाई जाती हैं। नरसिद्द और अरिकेसरी 
दोनों ( पिता, पुत्र ) ने, बहुत संभव है, मुक्तक गाथाओों की रचना की हो, जिनमे 
से कुछ सप्तशती में भी संकलित की गई । ये द्वितीय नरसिंह झोर द्वितीय झरि- 
केसरी ( जिसके समय में कवि पंप भी रद्दता था ) द्वी दोने चाहिएँ।?" इस बंश 
के राजा नबीं और दसबों शताब्दी में राज करते थे। “नरसिंद/ कन्नोज के राजा 
यशोबमेन का उपनाम भी था | 

( १४ ) अरिकेसरी--यह उपयुक्त नरसिंह का पुत्र होना चादिए। गाथाएँ 
२२० तथा १५६ इसी की रची जान पड़ती हैं. । 


३१--गौ० ही० ओमा, सोलंकियों का प्राचीन इतिहास, प० ४३१०-३३ 
श्२ 


श्र नागरीप्रचारिणो पर्मिका 


( १५ ) बत्ख, वत्सराज या घत्समझी--गाथाएँ सं० १६६ झोर ३२२ वत्स 
के नाम से उद्धृत हैं। कन्नौज के गुजर-प्रतिहार-घंश में वत्सराज नास का एक शाजा 
नवीं शताब्दी में हुआ है | संभव है कि इस राजा के दरबार में प्राकुत का प्रचार 
रहा हो तथा इसने स्वयं भी कुछ रू गारिफ गाभाएँ लिखो हों । यह भी संभव है कि 
मंदसोर-प्रशस्ति ( ४७३ ६० ) का लेखक वत्सभट्टी ही इन गाथाझों वग रचयिता 
हो। जो हो, बत्स नाम पाँचवीं और नवीं शत्ती के बीच कई राजाओं और व्यक्तियों 
के इतिहास में मिलता है और इनमें से किसी को सी इन गाथाओं का कि मानें, 
वह प्रथम शताब्दी के तो बहुत बाद में ही हुआ । 


(१६ ) आदिवराइ-गाथा सं० ८५ का कवि । प्रतिहार राजा भोजदेव के 
समय की ग्वालियर-प्रशस्ति में भोजदेव का उपनाम 'आदिवराह! दिया है. जिससे 
यह पूर्णतया निश्चित हो जाता है कि यह गाथा३* इस कन्नौज-सम्राद्‌ भोज ने ही 
लिखी | ग्वाल्नियर-प्रशरित का समय ई० ८७६ द्वोने से इसका समय नवीं शती 
का उत्तराध निश्चित है। 


(१७ ) माउर देष--सप्तशती की तीन गाथाएँ ( सं० २६१, २८७, ३४६ ) 
इसकी रचना हैं। प्राकृत साहित्य का प्रसिद्ध जैन लेखक स्वयंभू, जिसका समय श्री 
माधूराम प्रमी२३ ६० ६४८ ओर ७८४ के बीच निर्धारित करते हैं, अपने प्रंथों में 
झपने को भाषा कथि माउरदेव का पुत्र लिखता है। इसके तीन प्रसिद्ध प्रंथ पडम 
धघरिउ, रिट्नेमि-चरिउ और एंबमी-चरिष् हैं। प्राकृत भाषा के छंद और व्याकरण 
पर भी इसकी विशद्‌ रचना भिलती है | स्वयंभू का व्याकरण प्रसिद्ध है। इन प्रंथों 
में इस जेन लेखक ने अपने पूर्वकालीन प्राकृत और झपअंश के अनेक कवियों के 
परद्यों का उल्लेख किया है, लिसझे बिद्त होता है कि यह भी प्राकृत का प्ररूयात 
कि था। स्वयंभू का पिता होने से इसका जीवनकाल साती ओर आठवीं शती 
में ही ठहरता है। 

(१८ ) विभट्ट ( विश्रृर॑ंद् )>--मुद्रित सप्ततती में इसकी पाँच गाथाएँ 
२३६, २६२, २६६, २६७ और २६१ संकल्नित बताई गई हैं। यह भी रवयंभू के प्रंथों 
में परवर्ती शताब्दियों के एक प्रसिद्ध प्राकृत और अपभंश कवि के रुप में स्मरण 





३२--एपिग्राफिया इंडिका, जि० १ पृ०, १४६ 
३३--नाथूरम प्रेमी, जैन साहित्य झयौर इतिहास, पएृ० शे८४-८५ 
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किया गया हैं। अपने छुंद-प्ंथ में स्वयंभू स्थान-स्थान पर इसकी रचनाओं को 
जदाहरणार्थ उद्घृत करता है। विअद्ट का काल ई० छठी या साववबीं शती होना 
घाहिए | 


(१६ ) घनंजय--गाथा ३२८ इसकी रचना है। इस नाम के दो प्रसिद्ध 
कवियों का परिचय हमें इतिहास से मिलता है। एक 'धनेजय” माज्ञवा-नरेश मुंज 
परमार का राजकवि था, जो संभवतः सिंघुल और प्रसिद्ध भोज के समय तक 
जीवित रद्दा। इसी नाम के दूसरे लेखक का एफ टछ्लोफ वीरलेन-कृत 'घबला? 
टीका में भी उद्धृत मिलता है और उसने एक प्राकृत कोष 'नाममाला? की भी रचना 
की है| 'घबला” टीका ७१७ ई० में लिखी गईं । इन दोनों धनंजयों में से यदि कोई 
भी सप्तरती की गाथा का कवि हो तो उसका समय ई० छठी और दसवीं शती के 
बीच निर्धारित होता है । 


(२० ) कविराज--इस नाम से दो गाथाएँ ( २५८, २५६ ) सप्तशती में 
पाई जाती हैं। 'कबिराज” कन्नौज के प्रसिद्ध कवि राजशेखर का विरुद था ।*४ 
राजशेखर प्राकृत कविता और साहित्य का अद्वितीय विद्वान था। काव्यमीमांसा, 
कपूरमंजरी, सूक्तिमुक्तावलि आदि इसकी रचनाएं प्रसिद्ध हैं। यदि इसके विरुद 
कविराज” नाम से भी इसकी रचनाएँ प्रसिद्ध रद्दी हों तो यह मानना अनुचित न 
होगा कि सप्तशती की ये दो गाथाएँ इसी की रचना हैं। इसका समय ई० ८८०- 
६२० है। 

(२१ ) सिंह-गाथा ४७ और ३०६ इसकी रचना हैं । इस नाम का एक 
प्रसिद्ध राजा मेवाड़ के गुट्दिलोत-वंश में संभवत्त: नवीं शती के प्रथम चरण में हुआ 
था | शक्तिकुमार के ६७७ ई० के आहाड़ से प्राप्त शिलालेख" में इसका उल्लेख 
मित्ञता है। इसमें इसे प्रथम भतृपट्ट का पुत्र तथा चाटसू की प्रशस्तिः९ में ईशान 
भट्ट का ज्येष्ठ भ्राता लिखा है । 


(२२) अमित ( गति )--इस कवि की दो गाथाएँ ( १६० और ४३ ) 
सप्तशती में सम्मिलित हैं। यह माथुर संघ का दिगंबर जन साधु और प्राकृत भाषा 


३४---सी० ढी० दल्लाल, काव्यमीमांसा की प्रस्तावना 
३५--इंडियन एऐटिक्रेरी, जि० ३६ घृ० १६१ 
३६---एपिग्राफिया इंडिका, जि १२ पृ० रै३-१७ 
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का प्रसिद्ध कवि हुआ है 2९ मालवा के प्रसिद्ध राजा झुंज परमार के बरबार में 
इसका बढ़ा सम्मान था। अ्रमितयति ने ६६३ ई० में अपना 'सुभाषित-रत्न-संदोह! 
और १०१३ ई० में 'घर्मपरीक्षा” नामक ग्रंथ संपूर्ण किया । 

( २३ ) माघवसेन--गाथा ३२७ इसकी कृति है। उपयुक्त कवि और जेन 
साधु अमितगति के गुरु का नाम भी माधवसेन था । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि दोनों 
गुरु-शिष्य प्राकृत कविता में रुचि रखते तथा रचना भी करते थे । 

(२७ ) शशिप्रभा--गाथा ३०४ की कबयित्री थी। पद्मगुप्त जो परमार राजा 
मुंन और उसके उत्तराधिकारियों के दरबार में रहता था, अपने प्रसिद्ध प्रथ 
'जव-साहसांक-च रित” में राजा सिंधुल की रानी शशिप्रभा का वृत्तांत लिखता है। 
बहुत संभव है कि इस विदुषी रानी ने भी प्राकृत में मुक्तक पद्मों की रचना की हो, 
जो सबप्रिय दो जाने से सप्तशती जैसे संग्रद-प्रंथ में संकक्षित द्वो पाए । 


(२४ ) मरबाइन--गाथा १७१ का रचयिता। मेवाड़ के गुह्िलोत राजाओं 
में इस नाम का एक राज़ा उपयुक्त राजा सिंध के उत्तराधिकारियों में बंशावलियों में 
उल्लिखित है। इस राजा का एक शिलालेख सन्‌ ६७१ ई०१< का एकलिंग जी 
( उदयपुर के पास ) नामक स्थान से प्राप्त हुआ है । बहुत संभव है कि सप्तशती 
की यह गाथा भी इसी की रचना द्वो। आहाड़ के सन्‌ ६७७ ई० के शिताभित्षेख 
में इसे 'शालिबवाहन” का पिता लिखा है । 

इस प्रकार ओर भी झनेक कवियों के विषय में जानकारी प्राप्त की जा 
सकती है जिससे सप्ततती की गाथाओं के रचयिताओं का समय स्पष्ट रूप से 
तीसरी, चौथी, पाँचवीं, छठी, सातवीं, आठवीं, नवों और दसवीं शताब्दियों तक 
सिद्ध दोला है । हन कवियों की एक न एक गाथा मूल सप्तशती में भी संकल्लित थी, 
क्योंकि इनके नाम की गाथाएँ सप्तशती की सभी उपक्षब्ध प्रतियों में समान रूप से 
पाई जाती हैं | इससे भी यद्दी प्रमाणित होता है कि दसवीं शताब्दी के उत्तराध॑ में 
किसी प्राहृत-प्रमी शेव राजा ने छः अन्य द्रबारी कषियों फी सहायता से अपनी 
श्रृंगारी मनोबूत्तियों के अनुकूल प्राचीन एवं समकालिक प्राकृत कबियों की रचनाओं 
में से ७०० मुक्तक गाथाएँ चुनकर 'गाथासप्रशती? या 'शालिवाइन-सप्रशती” नाप 
से पहली बार संग्ृद्दीत की । 


३७---नाथूराम प्रेमी, जैन साहित्य और इतिहास । 
शे८--ज० रा० ए.० सो० बां० ब्रा, जि० २२ ६० १५६६-६७ 


गाथा-सतश ती २७५४ 


गाथासप्नशती? के रचयिता और रचनाकाल के संबंध में दिए गए उपयुक्त 
तकों के आधा< पर दम इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि बतंमान रूपवाली 'गाथा- 
सप्तततीः अपने इस रूप में प्रथम शताब्दा वाले गाथाकोषकार 'दाल- 
सातबाहन' के द्वारा विरचित नहीं हो सकती । यदि यह किसी दाल”, 'शाल? या 
'शाल्षिबाइन' की द्वी है तो यह 'शालिवाहन' उप्तसे भिन्न और बाद के किसी समय 
का द्वोना चाहिए जो दसबीं शताब्दी के उत्तराध में ठद्दरता है। 


ग्राथा-सप्तशती” संबंधी आंतियोँ एवं उनका निराकरण 


गाधासप्तशती' का वतेमान स्वरूप इस बात की ओर संकेत करता है कि 
यह संग्रह किसी कुशल कबि था काव्य-ममज्ञ ने विभिन्न कवियों द्वारा विभिन्न 
प्रसंगों में और विभिन्न समयों में विरचित एक विशेष रस की प्राकृत गाथाओं को 
लेकर सात शतकों में अधित किया है । हमारे अनुमान से ये गाथाएं कवियों और 
काव्य-प्रमियों में अत्यंत प्रचक्षित थों ओर साहित्य और काव्य-प्रंथों में इनको 
उद्घृत किया जाता था ३९ यह संभव है कि 'हाल” साववाहन का गाथाकोष इसकी 
रचना के समय उपलब्ध रहा हो ओर उसके भी एक भाग में से ( जिसमें कामशासतर 
विषयक गाथाएँ रही होंगी ) कई सौ गाथाओं का चयन करके उनका इस 'गाथा- 
सप्तशती” में समावेश किया गया हो । हमारे इस कथन की पुष्टि सप्ततती की तीसरी 
गाथा फरती है जिसमे स्पष्ट कहा गया है कि कोटि गाथाओ ं सें से चयन कर 
“कविवत्सल' हाल ( शाल, शालिबाइन ) के द्वारा सप्तशती संकलित हुई। मूल गाथा 
हम ऊपर उद्घृत कर चुके हैं। बहुत संभव है, 'हाल” सातवाहन के गाथाकोष 
की ही “कोटि! गाथाओं की ओर यहद्द संकेत हो। यहाँ हम प्रसंगवश यह्द भी 
सचित करना उचित सममभते हैं कि परवर्ती टीकाकारों ने 'गाथासप्तशती' के संग्रहकर्ता 
'कबिवत्सल हाल! ( शाल, शालिबाहन ) शओ्लोर गाथाकोषकार हाज़्! ( सातवाहन, 
शालवाहन ) दोनों को एक ही व्यक्ति मानकर दोनों की रची गाथाश्रों को हाल! 
नाम से ही अंकित कर दिया है, यद्यपि कुछ गाथाशओ्रों में कबि के लिये 'शालिबाइन? 
या 'शाल? पाठ भी मिलता है। पीतांवर** की टीका में कई गाथाओं को हाल! 
३६--घ्वन्याज्ञोक, तल्लोचन, सरस्वती-कंठाभरण, काव्यप्रकाश आ्रादि अंथों में गाया 


कोष से कई गायाश्रों को उद्घृत किया गया है । 
४०--गाया-सप्तशतो-प्रकाशिका ( १६४२ ), पं० जगदीशब्वाल द्वारा संपादित । 
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के स्थान पर 'शाक्षबाहन” नाम से अंकित किया है। ये गाथाएं गाथाकोषकार 
(हाल! सातवाहन की नहीं, श्त्युत सप्तशती के कर्ता 'शालवाहन” की होनी चाहिए । 
यह' बात लक्ष्य करने की है कि निशयसागर द्वारा मुद्रित गाथासप्तशती में पीतांवर 
द्वारा दी गई 'शालवाहन' के नाम की कई गाथाओं को 'ह्वाल? द्वारा रचित नहीं 
लिखा है ।“' इससे यह सिद्ध है कि गाथाओं के साथ उनके रचयिता फवि का 
नाम अंकित करने में टीकाकारों ने अनेक भूलें की हैं। कवियों के नामों फी सूची 
में अनेक पाठांतर हैं, उनकी गाथाओं में हेरफेर हैं. तथा अनेक कवियों के नाम ही 
गाभाश्ं पर अंकित नहीं हैं । ऐसी दशा में गाथाकोषकार 'द्वालः ( सातबाहन ) 
ओर सप्तशतीकार हाल? ( शालवाहन ) की गाथाओं में भी बढ़ी विश्वृंखलता हो 
गई है। यह उसी आंति का परिणाम है जिसका उल्लेख हम करते आए हैं तथा 
जिससे 'गाथाकोष” और “सप्तशती” एक द्वी प्रंथ माने जाने लने। यहाँ तक कि 
धीरे-धीरे 'शालिवाइन"सप्रशती का नाम ही 'हाल”-सातवाहन-विरचित 'गाथा- 
सप्तशती' हो गया और उसके वास्तविक नाम और संकलनकर्ता को ही भ्रुला 
दिया गया । फिर भी यह मानना पड़ेगा कि “हाल” ( सातवाहन ) के गाथाकोष? 
की भी अनेक गाथाएँ सप्तराती में सम्मिलित की गई हैं। केवल प्रथम शतक के 
प्रारंभ की तीन गाथाएँ तथा दूसरे शतकों के प्रारंभ और अंत की या कुछ अन्य 
गाथाएँ ही, जिनके साथ 'शालवाहन” पाठांतर मिलता है, सप्तशती के 'शालिवाहन!' 
की हैं| शेष 'हाल' नाम से अंकित गाथाएँ दक्षिण के 'हाल' सातवाहन की हैं. और 
वे गाथाकोष' में से चयन की गई प्रतोत द्वोती हैं। राजा., दाल” सातवाहन के 
अतिरिक्त सप्तशती में उसकी राजसभा के प्रसिद्ध कबि 'पालित”** और '“गुणाल्य' ३ 
की भी कुछ गाथाएँ सन्मिलित हैं । यह्‌ भी स्पष्ट है. कि सप्तशती के करती 'हाल' को 
सप्तशती में कहीं भी 'सातवाहन” नाम से उल्लिखित नहीं किया है। इससे प्रकट 


होता है कि बह गाथाकोषकार 'हाल'“सातवबाहन से स्वथा भिन्न है और उसे 
सासवाहन॑वंशी बताना अम ही है। 


४१--बी० बी० मिराशी, द डेट आँव गायाससशती (लेख ), इं० हि० क्वा०, 
दि ४७. 


४२--गाया सं० ४१७, ६३, २१७, २४८, २५४६, ३०७, रे६ ३, रे६४ 


ड३--गाया सं० १६० 


गाया-ससशती २७७ 


सप्ततती की कई गाथाओं में दक्षिण-भारत की नदियों** ( जैसे 
गोदाबरी, रेवा, ताप्ती) और पर्वत आदि के उल्लेख भी मिलते हैं। अनेक 
माथाओं के अज्ञात कंवियों के नाम भी उनके दक्षिश-भारत के निवासी होने 
के सूरक हैं; जसे अगुलच््मी, आंध्रलत््मी इत्यादि। गाथाओं में वर्शित 
विषय ओर शब्दाबलि से भी उनके रचयिता का महाराष्ट्री या दक्षिणी द्ोना 
सिद्ध होता है । इन बातों के आधार पर यह अनुमान करना भी अनुचित न होगा 
कि उक्त सब गाथाएँ 'हाल-सातवाहन” के बृहद्‌ गाथाकोष में से संकलित की 
गई हैं। परंतु केवल इनके आधार पर सप्ततती को ही 'गाथाकोष” मान लेना 
( ज्ेसा कि अनेक प्रसिद्ध इतिहासकार मानते हैं ) बस्तुतः एक बढ़ी आंति है। 
यदि सप्तशती की गाथाओं का गहराई से अध्ययन करे तो उसमें उत्तर-भारत के 
भी वर्णन मिलते हैं । अनेक गाथाओं में आए हुए पेतीय भूभागो, सिंचाई और 
खेती के तरीकों, चहाँ उत्पन्न होनेवाली फसलों ओर वनस्पतियों, भीलों व्याधों और 
झनाये जाति की युवतियों के प्रसंग विंध्याचल और अरावलो पर्बत की घाटियों 
तथा उनमें बसनेवाली भील और व्याध जातियों के जीवन के यथाथ चित्र प्रस्तुत 
करते हैं तथा उन गाथाझओं के रचयिता कबियों का भी इसी भूभाग (उत्तर-भारत) 
का निवासी होना सिद्ध करते हैं । एक गाथा में यमुना नदी का उल्लेख है।४० 
झतः यह कहना भूल द्ोगा कि सप्तशती की गाथाश्रों में उत्तर-भारत का प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष रूप से कहीं उल्लेख दी नहीं मिलता । दक्षिण-भारत की नदियों आदि के 
जो दो-चार उल्लेख सप्तशती में मिलते हैं वे केघल यही सिद्ध करते हैं कि 'हाल'- 
सातबाहन के छूहद्‌ गाथाकोष में से भी अनेक गाथाओं का सप्तशती में चयन 
हुआ है। अतः उनके आधार पर गाथा-सप्ततती को ही गाथाकोष मान लेना 
किसी प्रकार उचित नहीं । 


अब प्रश्न यह है कि दसबीं शती में शालिवाहन नाम का बह कौन सा शैब 
राजा हो सकता है जिसके द्वारा या जिसके संरक्षण में सप्तशती का संकलन-कार्य 
संपन्न हुआ | हमारे मत से यद्द राजा मेवाढ़ के गुहिलोतवंशी राजा नरवाहन का 
पुत्र शालियाहन है, जिसने ई० ६७२-७७ के लगभग राज्य किया तथा जिसका पुत्र 


४४--गोदावरी का डल्लेख--गाया सं० ५८, १०७, १०३, १७१, १७५, १८६, 
१६३, २३१, ३४५; तासी--गा० सं० २३६; रेवा-- गा० सं० ४७८, ५६८ 
४५--निर्णयसांगर द्वारा मुद्नित गाथा-सप्तशती, याथा सं० ७६६ 


श्ज्दर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


एवं उत्तराधिकारी शक्तिकुमार था ।** यह स्मरणीय है कि भेवाड़ का राजबंश 
परंपरा से पाशुपत शैव मत्त का दी अबलंबी है। यह राजा, जैसा कि हम आगे सिद्ध 
करेंगे, विज्ञासी और विषयी भी था । यहाँ तक कि इसकी दुश्जरित्रता के कारण ही 
इसका दुःखद्‌ अंत हुआ ओर राजबंशावलियों में इसके नाम और राजत्व-काल तक 
का उल्लेख नहीं के बराबर किया गया। यह बात असंभाव्य नहीं, क्योंकि जिन 
राजाओं के द्वारा राजवंश कलंकित होता था उनका उल्लेख बंशावलियों और 
शिलालिखों में प्रायः नहीं किया जाता था। इसी कारण रणपुर**, आबू“* शोर 
चित्तौड़'" आदि से प्राप्त प्रशस्तियों में दी गई बंशावलियों में इस शालिवाहन का 
उल्लेख नहीं है। किंतु इसके पुत्र और उत्तराधिकारी शक्तिकुमार के समय की 
सन्‌ ६७७ ई० की आाद्याड़ या ऐतपुर प्रशस्ति में इसके राजत्व का स्पष्ट उल्लेख है। 


प्रथम शताब्दी में राज्य करनेवाल आांध्रश्नत्य-बंश के गाथाकोषकार हाल 
( सातवाहन, शालवाहन ) के अनेक शताब्दियों के अनंतर शाल्िषाहन नाम का 
पद्दिला राजा केवल यह गुहिलोत मेवाड-नरेश ही हुआ है, जिसकी राजधानी 
आाद्दाड़ या आढ़ ( प्राकृत में आर्य ) थी । इस नगरी के खंडद्दर अब भी उदयपुर 
के पास विद्यमान हैं। इसी समय के ह्ृगभग मेवाड़ पर मालवा के परमार राजा 
मुंज ने चद्ाई की थी |" उसने आहाड़ को नष्ट कर चित्तोड़ पर अधिकार कर 
लिया। श्रतः शालिवाहन झौर उसके उत्तराधिकारी दसरबी से बारहवीं शत्ताब्दी तक 
आहाड़ ही में, जो इस काल में प्रसिद्ध तीथ और समृद्धिशाली ज्यापारिक नगर था; 
निवास करते रहे तथा यही इनकी राजधानी रहा। इसी लिये इन मेबाढ़-हपतियों 
को 'आहाड़िया! या आद्वाडराज! भी पुकारा जाता था। अभी तक उपलब्ध शिक्षा- 
लेखों तथा अन्य ऐतिहासिक सामग्री से भी यह बात प्रमाणित द्वोती है। दसवीं 
शत्ताब्दी के उत्तराधे में राज करनेबाते इस मेबाढ़-नरेश गुद्दिलोत शालिबाइन को 
फेवल नाम-साम्य के कारण “दाल” सातवाहन समझ लिया गया और इस्रकी 


४६---आओका, राजपूताने का हृतिहास, जि० १ पृ० ४३०-१३। 
४७--भमावनगर हन्सक्रिप्शंस, ६० ११४ 

४८--इंडियन ऐटिक्ररी, जि० १६ पृ० ३२४७ 

४६--भावनगर इन्सक्रिप्शंस, पृ० ७४ 

५६०--एपिग्राफिया इंडिका, जि० १० प्ृ० २०, छोक १० 


गाथा-सप्तशती श्छ्ह्‌ 


गाथा-सप्तशती को दी परवर्ती लेखक 'हाल” सातवाहन द्वारा बिरचित बृहद गाथा- 
कोष मानने लगे। इस प्रकार आंति उठ खड़ी हुई । - 


इस भ्रकार की आंतियाँ इतिहास में थोड़ी सी झअसाक्धानी से अथवा 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण या सामग्री के अ्रभाव में हो जाया करती हैं। इसका एक 
उदाहरण हम यहाँ देना उचित समभते हैं, विशेषतः इसलिये भी कि बह इसी 
गुद्दितोत शालिवाहन से संबंधित है । 


मेवाड़ के गुहिल राजा शालिवाहन (&७२-६७७ ई० ) के कितने दी 
वंशज जो जोधपुर राज्य के खेड़ नामक इलाके में राज्य फरते थे, शुजरात के 
सोलंकियों के अ्रभ्युद्य के समय खेड़ से अनद्विलवाड़ा जाकर सोलंकियों की सेना में 
रहने लगे। गुहिलिवंशी साहार के पुत्र सहजिक को कालांतर में चालुक्य राजा 
( संभवतः सिद्धराज जयसिंह ) ने अपना अंग-रक्षक नियत किया। उसको 
काठियावाड़ में प्रथम जागीर मिली और वहाँ गुहिलिवंशियों की संतति का प्रवेश 
हुआ | सहजिक के पुत्र मूलुक और सोमराज थे। मूलुक अपने पिता का 
उत्तराधिकारी हुआ | उसके बंश में काठियाबाड़ में भावनगर, पालिताना आदि राज्य 
ओर गुजरात के रेवाकाँठे में राजपीपला है। प्राचीन इतिद्दास के अंधकार में पीछे 
से इन राजवंशों ने अपना संबंध किसी न किसी इतिहास-सिद्ध राजा से मिलाने 
के उद्योग में, यह न जानने से कि वे मेवाड़ के राजा शालिवाहन के वंशज हैं, अपने 
पूबेज गुहिल शालिवाहन को शक-संबत्‌ का प्रवर्तक पैठण ( प्रतिष्ठानपुर ) का 
प्रसिद्ध आंधभ्ृत्य या सातवाहन-बंशी शालिवाहन मान लिया और चंद्रबंशी न 
होने पर भी उसको चंद्रबंशी ठहरा दिया। परंतु डा० गौरीशंकर दवीराचंद ओमा ने 
अपने अनुसंधान के फलस्वरूप यह सिद्ध कर दिया कि यह कल्पना स्वथा 
नि्मूल और असत्य है; क्‍योंकि काठियावाड़ आदि के गुद्दिल पहिले अपने को 
मेवाड़ के राजाओं की नाई सूर्यबंशी ही मानते थे तथा भावनगर आदि से प्राप्त 
भाटों की ख्यातों में इनके पूर्वज शालिवाहन राजा को 'गुहिल”ः और “तरवाहन का 
पुत्र! स्पष्ट लिखा है। झ्तः काठियाबाढ़ के गुह्िल राजवंश भी दक्षिण के सातबाहन 
( शालवाहन ) के वंशज नहीं, प्रत्युत इसी मेवाड़-नपति शालिवाहन के ही संबंधी 
थे; केबल नाम-साम्य के कारण यद्द आंति हो गई।"' प्रायः राभी आधुनिक 


५१--ओ्रोक्रा, राजपूताने का इतिहास, जि० १ पृ० ४३०-३२ 
१३ 


र्ध्० नागरीप्रचरिणी पत्रिका 


इतिदासज्ञ ओमा जी द्वारा किए गए इस भूल के निराकरण को अब स्वीकार 
कर चुके हैं । 

इस एक उदाहरण से विदित होता है कि जब एक राजवंश अपने ही पूर्बजों 
के इतिद्वास और इतिवृत्त को भुलाकर किसी सुदूर-कालीन एवं पूर्णतया असंबद्ध 
राजा से अपना संबंध स्थापित कर सकता है, जो निश्चय ही एक भयंकर भूल है, 
तो एक प्रंथ के वास्तविक रचयिता को भुलाकर केवल नाम-साम्य अथवा किस्री 
अआंति के कारण उसका संबंध किसी दूसरे प्रसिद्ध नाम से जोड़ देना तो एक बहुत 
साधारण ओर संभाव्य बात हो सकती है। हमारा निष्कर्ष है कि मेवाड़ का 
पाशुपत शैब राजा शालिवाहन ही 'गाथा-सप्ततती” का बारतबिक संकलनकतोी 
है। कृति के स्वरूप तथा रचयिता के नाम के विचित्र-साम्य के कारण इसकी 
शालियाहन-सप्तरती” को प्रसिद्ध सातवाहन ( शालबाहन या हाल ) द्वारा 
विरचित कोष ( गाथाकोष ) समभना शुद्ध भ्रम है। 

एक दूसरे से देश, काल और गुणों में नितांत भिन्न इन दोनों शालिवाहनों 
के संबंध में जिस आंति का ऊपर उल्लेख किया गया है. बैसी ही एक आांति इनके 
संबंध में और भी हुई जान पढ़ती दे ओर वह भी यह्‌ प्रमाणित करती है कि किस 
प्रकार इन दो शालिवाहनों के वंशज्नों एवं ग्रंथों को ही पररपर एक नहीं समझ लिया 
गया, अपितु उनके जीवन-बृत्त को भी एक दूसरे के साथ जोड़ दिया गया है। 
यह आ्रांति भी साधारण लेखकों के द्वारा नहीं, प्रत्युत प्रसिद्ध जैनाचाय जिनप्रभ- 
सूरि और राजशेखर सूरि के द्वारा उनके “बिविध-तीथे-कल्प” और “चतुबिशति- 
प्रबंध! जेसे प्रसिद्ध प्रंथों में हुई, जो बहुत अंशों में इतिद्दास-अंथ माने जाते हैं। 


जिनप्रभसूरि अपने 'कल्पप्रदीप' अथवा विशेषतया प्रसिद्ध विविधतीर्थ- 
कल्प": में जेन तीथ प्रतिप्तान-पत्तन या प्रतिष्टान नगरी के बणेन के प्रसंग से बद्ाँ 
के नरेश सातवाइन ( गाथाकोषकार और संबतूसर-प्रबेतक शालिवाहन ) का 
जीजनबृप्त बर्णयेन फरता है। “अतिष्ठानपुरकल्पः” शीषक प्रबंध में सावबाइन का 
गौरब-बणन करने के पश्चात्‌ उसी के अनंतर वह “प्रतिष्ठानपुराधिपति-सातवाहन- 
जप-चरिज्र! प्रबंध में प्रसंस ले 'पर-समय-क्षोक-प्रसिदा सातवाहन-चरित्र की एक 
रकुट कथा भी लिखता दै। यह अत्यंत बिस्मयोत्पादक है कि इस कथा में सातवाहन 
राजा का जो स्वरूप और चरित्र लक्षित होता है. वह पूब-बर्णित सातवाहन-चरित्र 


४२--निविधतीयंकल्प ( सिंघी-जैन-मंथमाल्ा ), पृ० ४६-६४ 


गाथा-सप्तशती श्र 


से भिन्न दी नहीं, नितांत विपरीत जान पड़ता है और यह विश्वात्त नदीं क्रिया जा 
सकता कि ऐसा ब्ृत्त उस अतिप्रसिद्ध प्रतापी और गौरबशाली संबत्सर-प्रवर्तक 
दक्षिणापथ के सम्राट सातवाहन का द्वो सकता है । यह वृत्त तो उसी मेबाढ़-नरेश 
शालिबाहन का होना चाहिए जिसे हम सप्तशती के साथ संबद्ध कर चुके हैं। कथा 
इस प्रकार है-- 


रातवाहन का एक ब्राह्मण मंत्री था शूद्रक । उसने सातवाहन की धर्षिता रानी को 
पुनः प्राप्त कवाया। राजधानी प्रति. में उसके रक्ार्थ पचास योद्धा बाइर और पचास 
भीतर नियुक्त थे। सातवाइन ने शूद्रक को नगरी का दंडनायक बना दिया। एक बार 
सातवाहन ने बावन हाथ लंबी शिज्ञा को पचास अधिकारियों के साथ ऊपर उठाने की स्पर्दा 
की * "| परंतु द्वाइशवर्षोय शूद्रक ने उस शिला को उठाकर इतने वेग से आकाश में फेक 
दिया कि वह गिरकर तीन द्ुकड़े हो गई । एक टुकड़ा बारह को दूर जा गिरा, दूसरा पैठन में 
गोदावरी के नागहद में पड़ा और तीसरा चतुध्पथ ( चौराहा ) पर श्रत॒ भी विद्यमान हैं।. 
शूद्रक की इस अस।धारण शक्ति से प्रभावित होकर राजा ने उसे पुर के रक्ञार्थ संपूर्ण अधि- 
कार दे दिए |" **** कोई अनर्थ न हो जाय, इसलिये वह अपने दंड ( छुड्डी ) मात्र से दी 
श्रन्य बीरों ( सामंतों ) को पुर में प्रविष्ट नहीं होने देता था ।४३ 


इसके उपरांत एक और कथा देकर अंत में लेखक कद्दता है-- 


सातवाइन का अंत इस प्रकार हुआ कि वह कामी और विज्ञासो हो गया, यहाँ तक 
कि प्रति चौथे दिन चारों वर्णों में से किसी में भी जिस कन्या को युवती या रूपशालिनी 
देखता या सुनता उसी के साथ बल्लात्‌ विवाह कर लेता | इस प्रकार बहुत दिनों तक चल्लता 
रहा । अंत में इुखी और क्रुद्ध प्रजा में से (विवाहवाटिकाः नामक एक ग्रामवासी ब्राह्मण ने 
“ोठजादेवी' से प्राथना की कि राजा की इस कुरीयि से उनकी संतति के बिवाइ-संब्ंध में बाघा 
आती है। देवी ने उसकी कन्या बनने का ओर राजा को दंड देने का वचन दिया। फलतः 
जब विवाद हो चुका ओर प्रथम-मिल्नन को बेजा आई तो उस कन्या ने कालिका! का रूप 
धारण करके राजा का पीछा किया । राजा प्राण-रक्षा के लिये भागा और अंत में नागद्द में 
गिरकर डूब मरा। 


४ ३---विविध-तीथ-कल्प, पृ० ३१-६२; ज० रा० ए.० सो० (बां० ब्रां० ), जि० १० 
६० १३२-३३ 


श्ध्र नागसीप्रचारिणी पत्रिका 


इसके पश्चात्‌ शक्तिकुमार का राज्यामिषेक हुआ और वह 'सातवाहनायनी” कहलाया । 
उसके पश्चात्‌ आज तक वीरक्षेत्र प्रतिष्टान में कोई राजा प्रवेश नहीं कर सका ।४४ 


अंत में एक फछोक इस आशय का लिखा है-- 


यदि यहाँ ( उपयुक्त कथा में ) कोई बात अ्रसंभाव्य भी हो तो उसे 'पर-समय 
( श्र्थात्‌ दूसरे के द्वारा मान्य ) ही समझना चाहिए; क्‍योंकि जैन कभी अ्रसंगत बात 
नहीं कहते ।५५ 


उपयुक्त कथा का सम्यक्‌ विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
उसमें प्रतिष्ठानपुर के सातबाहुन के जीवनबृत्त के साथ किसी दुष्चरित्र राजा के बृत्त 
का विचित्र रूप से मिश्रण कर दिया गया है। कथा का पूर्बाध, जिसमें शूद्रक द्वारा 
सातवाहन की धर्षिता रानी को पुनः प्राप्त करने की सूचना है, संभवतः श्रांध्र- 
देशीय सातवाहन-वंश के किसी राजा के साथ संबंधित है, किंतु शोष कथा जिसमें 
राजा की विलासिता के कारण क्रद्ध जनता द्वारा उसका अंत किया जाना और उसके 
बाद शक्तिकुमार का गद्दी पर बैठना बताया गया है, मेबाढ़ के गुहिक्ञ शालिवाहन 
की ही जीवन-कथा विद्त द्वोती है; क्‍योंकि उसी का उत्तराधिकारी शक्तिकुमार 
हुआ और इस नाम का कोई राजा दक्षिण के सातवाहन-बंश में नहीं हुआ । जान 
पड़ता है मेवाड़ के गुद्दिल शालिबाइन का यह जीवनबृत्त लोकप्रसिद्ध था, यद्यपि 
उसके द्दीनचरित्र होने के कारण संभवतः उसके राजत्व एवं नाम का उल्लेख 
बंशावलियों ओर शिक्ञालेखों में प्रायः नहीं पाया जाता। ड्रुतिहास द्वारा उसकी इस 
उपेक्षा के कारण ही जनाचाय जिनप्रभसूरि ने दक्त वर्णित कथा में रबयं यह 
संभावना प्रकट की है कि यदि इस कथा की घटनाओं में कुछ असंभाव्य हो तो 
उसका उत्तरदायी वह नहीं, बल्कि 'पर-समय? है । 


संभव दै इन दोनों शालिवाहनों की और भी बातें एक दूसरे के साथ भूल 
से मिश्रित हो गई हों। हम तो यहाँ विशेष रूप से इसी बात पर ध्यान दिलाना 


४४--ततः शक्तिकुमारों राज्यामिषिक्तः सातवाहनायनिः। तदनन्तरमयापि राजा 
न कश्नित्‌ प्रतिष्ठाने प्रविशति बीरक्षेत्रे इति । 
प५--्रज च यदसम्भाव्यं तत्र परसमय एव । 
मन्तन्यो देतुयंत्रासंगतवाग्जनो जैनः ॥ 


गाथा-सम्ृशती र्दरे 


चाहते हैं कि इस शालिवाहन की सप्ततती फो सातवाहन के साथ जोड़कर 
गाथा-सप्तशती' को ही गाथाकोष” समझ लेने की भूल भी इसी प्रकार हुई। 


यहाँ इस बात का उल्लेख कर देना भी उचित जान पड़ता है कि गुप्त- 
साम्राज्य के पतन के बाद सातबीं, श्राठवीं, नवीं और दसवीं शताब्दियों में उत्तर- 
भारत में एक बार फिर से प्राकृत भाषा ने जोर पकड़ा ओर उसमें विपुल काठ्य- 
रचना दूं।ने लगी । लोग प्राकृत को संस्कृत से भी मधुर और काव्योपयोगी समभने 
लगे, जेसा कि उस काल के कवि और लेखकों के कथनों और मंथों से प्रकट होता 
है। राजा भोज ( १०१०--१०४० ई० ) अपने 'सरस्वती-कंठाभरण” नासक 
प्रसिद्ध प्रंथ में एक शछोक द्वारा यह सूचित करता है कि आहढ्यराज के राज्य में कौन 
प्राकृतभाषी और साहासांक के समय में कौन संस्क्रतभाषी नहीं हत्मा ?? झर्थात्‌ 
झाल्यराज प्राकृत भाषा और कविता का प्रेमी एवं आ्आश्रयदाता था। उसके राज्य 
में प्रायः सभी प्राकृत भाषा ही बोलते थे और उसी में काव्य-रचना भी करते थे, 
जेसे साइसांक (द्वितीय चंद्रगुप्त विक्रमादित्य ) के समय में संस्कृत भाषा में। 
शोक यह है" ९-- 

केडभूबन्नाब्यराजत्य , राज्ये . प्राकृतमाषिणः | 
काले श्रीसाहसाइृस्य के न संस्कृतवादिनः ॥ 

अाह्यराज! शब्द की व्याख्या करते हुए टीकाकार रत्नेश्वर 'आह्यराज” को 
शालिबाहन! और 'साहसांक' को विक्रमादित्य सूचित करता है। इतिहासकारों 
और साहित्य के विद्वानों के लिये “आह्यराज शालिवाहन' कौन था, यह प्रश्न एक 
पद्देली ही बना हुआ है। यह समस्या इस बात से और भी जदिल बन गई कि 
बाणभट्ट ने 'हषचरित' के प्रारंभिक अंश के एक ःछोक में आत्यराज और तत्कृत 
“उत्साहों” का उल्लेख किया है। शोक इस प्रकार है”*--- 

आब्यराजकतोत्साहैदंदयस्थै: स्मृतैरपि । 
जिद्दान्तः कृष्यमाणेव न कब्ित्वेप्रवर्तते ॥ 


घाण के इस शछोक पर टीका करते हुए टीकाकार शंकर ने “आह्यराज” को 
कोई कवि और “उत्साह” को 'तालविशेष छंद” या “गय्य-पद्य-मिश्रित एक प्रकार का 





४६--सरस्वती-कंठामरण ( निर्णेयसागर प्रेस ) । 
भू७--ह्चरित, कछोक १८ 


श्ध४ड नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


प्रबंध-काव्य”ः लिखा है। परंतु वह्‌ रबयं निश्चित रूप से कुछ कहने का साहस 
नहीं करता । विद्वानों“ में इसी शछोक को लेकर काफी विवाद उठ खड़ा हुआ है | 
कुछ बिद्वान्‌ टीकाकार शंकर के अथ का समर्थन करते हैं. तथा दूसरे कहते हैं कि 
बाण आद्यराज” ( अथोत्‌ संपन्न और सम्रद्धिशाली राजा ) शब्द का प्रयोग इस 
शोक में स्वयं हर्षवठ्धेन के लिये ही करता है, अतः यहाँ किसी अन्य कवि की 
ओर संकेत नहीं है, तथा “उत्साह! शब्द भी 'साहसी कार्यों? का ही द्योतक है, किप्ती 
विशेष तालवाले छंद का नहीं । हाल ही में श्री आर० सी० हाजरा"* ने अपने एक 
लेख में इस शोक का बड़ा वैज्ञानिक विवेचन कर यह सिद्ध किया है कि 
आह्यराज! शब्द बाण अपने आश्रयदाता सम्राट हर्ष के लिये ही प्रयुक्त करता है। 
इस शछोक का यही अर्थ अधिक शुद्ध और स्वाभाविक्र भी प्रतीत होता है। 
इसलिये यद्दी मानना समीचीन जान पड़ता है कि जिस प्राकृत-प्रमी 'आह्यराज! 
शालिवाइन का उल्लेख भोज श्रपने 'सरस्वती-कंठाभरण' में करता है उसका बाण 
के आह्यराज? से, जो इषचरद्धन के विशेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ है, कोई संबंध 
नहीं है। इस ख्लोक का टीकाकार शंकर-कृत अथ सवंथा अमान्य है, क्‍योंकि न तो 
अभी तक किसी आद्यराज नामक महान्‌ कबि का और न “उत्साह? नामक किसी 
छंद या प्रबंध-विशेष का द्वी साहित्य और कोषों में कहीं उल्लेख हुआ है । 

भोज जिस शालिवाहन को 'आढ्यराज? विरुद से स्मरण करता है, हमारे 
मत से वह मेवाड़ का गुद्दिलबंशी शालिबाइन ही होना चाहिए, जिसे हम प्राकृत 
गाथाओं की सप्तशतों का संग्रहकर्ता सिद्ध कर चुके हैं। यक सबेविदित है कि 
दसवों शत्ताढदी में मेवाड़ की प्राचीन राजधानी “श्राह्मड़ग, झाड़!, 'आधाटपुर' था 
ऐतपुर! ही थी। जैसा हम ऊपर लिख आए हैं, शालिबाहन की यद्दी राजधानी 
थी । बहुत संभव है कि प्राकृत में 'झाहड़” या आड़” को “आह्य भौर वहाँ के 
प्रसिद्ध प्राकृत-प्रमी राजा शालिबाहन को आह्यराजः नाम से पुकारा जाता 
रद्दा हो । सप्तशती का प्राचीन टीकाकार चार गाथाओं अर्थात्‌ सं० ६६, १६६, 





५८--दाल, कावेत् और टामस आ्यराज' को कोई अशात कविया गुणाब्य के 
लिये प्रयुक्त मानते हैं । पिशल और पिव्सन इसे ह्बद्धन के लिये प्रयुक्त विशेषयण मात्र 
मानते हैं। आधुनिक विद्वानों में कोरे, ग्ेंद्रगड़कर, जीवानंद विद्यासागर आदि शंकर के 
अथथ को ही स्वीकार करते हैं । 


५६--डा० आर० सी० हाजरा, इं० हि० क्व० २६२, जून १६४६, पृ० १२६-२८ 


गाथा-सप्तशती श्ध्ष, 


२१६ और २३१४ को आढ्यराज की रचना बताता है। निणेयसागर प्रेस द्वारा 
संपादित गंगाधर भट्ट की टीका में तीन अन्य गाथाओं (सं० २६, २१८ और २३४) 
को भी आह्यराज के नाम से अंकित किया है। यह “आढ्यराज” इसी मेवाड़- 
नरेश गुदिल शालिबाहन का विरुद जान पढ़ता है। दक्षिणापथ का सन्नाद्‌ 
हाल ( सातवाहन, श्पलवाहन ) भी प्राकृत भाषा और कविता का प्रेमी था, परंतु 
आत्यराज? अर्थात्‌ 'आढ्य” का राजा होना उसके लिये कहीं भी उल्लिखित नहीं 
है ओर न किसी प्रकार प्रमाणित ही होता है। बद अपने वंश-नाम 'सातवाहन” से 
ही अधिक प्रसिद्ध रहा जान पड़ता है। इससे यह स्पष्ट होता है कि मेवाइू-नरेश 
शालिवाहन ही “आह्यराज” कहलाता था तथा उसी ने प्राकृत-प्रेमी होने से प्राकृत 
गाथाओं का चयन कर यह 'गाथा-सप्तशती? या 'शालिवाहन'-सप्रशती नामक 
संप्रह-प्रथ विरचित किया | यह कहना कठिन है कि यह राजा 'हाल? उपनाम से 
भी प्रख्यात था या नहीं, परंतु बाद के टीकाकारों और लेखकों ने इसे भी 'हाल! नाम 
से लिखना प्रारंभ कर दिया ।१* 


यह भी हो सकता है कि इस शालिवाहन राजा ने दक्षिण के प्रसिद्ध सम्राद्‌ 
प्राकृत कब और गाथाकोषकार हाल! सातवाहन ( शालवाहन ) के उपनाम हाल? 
को उसके प्रसिद्ध होने के कारण झपना उपनाम बना लिया हो । इस प्रकार इस 
शालिवाहन के साथ भी दाल? उपनाम का प्रयोग होने लगा तथा इससे उत्पन्न भ्रांति 
के कारण उसके द्वारा दसवों शताब्दी के उत्तराध में संकलित 'गाथा-सप्तशती” को 
ही हाल सातवाहन का प्रथम शताब्दी में संकलित 'गाथाकोप” मान लिया गया। 
इस प्रकार सर्वथा भिन्न प्र थों के रचयिता शालिवाइनों को एक ही राजा समझ लेना 
तथा इस नितांत अ्रमपूर्ण धारणा के आधार पर अन्य ऐतिहासिक परिणाम निका- 
क्षना किसी भी प्रकार डचित नहीं माना जा सकता | आशा है इतिहास एवं संस्कृत 
साहित्य के विद्वान्‌ इस परंपरागत श्रांति के निराकरण के हेतु हमारे उपयुक्त 
प्रसाशपुष्ट निष्कर्ष पर गंभीरतापूर्वंक विचार करेंगे । 





६०--यह भी शातव्य है कि मध्ययुग में बागड़, गुजरात, मेवाड़ और मालवा में 
प्राकृत और अ्रपक्लंश भाषा का प्रचलन एवं प्रभाव होने से ( जैसा कि ्रव तक भी दे ) 'सः 
का उचारण “६” ही होता रहा और बहुत संभव है कि 'शाल्वाइन! या 'शाज्ञं का 'हाल- 
बाहन' या 'हाज्” भी उच्चारण किया जाता रद्दा हो । 


नवाब-खानखाना-चरितम्‌ 
[ ले० शी विनायक वामन करंबेखकर ] 


एक सच्यग्राप्त श्रज्ञात मंथ 


संस्कृत के विद्वान 'राष्ट्रीद्बंश-मद्दाकाव्य'' के रचयिता रुद्र कवि के नाम से 
परिचित हैं । इस महाकाव्य के संपादक का मत है कि रुद्र कवि द्वी 'जहाँगीरचरि- 
तम्‌? के भी रचयिता थे । परंतु उनकी इस तृतीय कृति का अभी तक किसी को पता 
भी नहीं था| 'नवाब-खानखाना-चरितम्‌” की शैली गद्य-पद्म-मय, झर्थात्‌ चंपू-काव्य 
के ढंग की है। नागपुर-विद्यापोठ ने यह ग्रंथ नासिक से सन्‌ १६४६ में अपने 
प्राचीन-दहस्तलिखित-प्रंथ-विभाग के लिये खरीदा था। डा० यशबंत खुशाल देश- 
पांडे ( यवतमाल, विदर्भ ) की कृपा से इसकी एक दूसरी प्रति भी प्राप्त हुई थी। 
उन्हें यह पूने में मिली थी ।* इन दोनों प्रतियों से खानखाना-चरितम? ग्रंथ पूर्णाग 
रूप से प्राप्त हुआ। आफ्रेक्ट ने अपनी छृददद्‌ प्र थ-सूची में जो 'बाब-खान-चरित' 
निर्देशित किया है” बह '( न ) बाब-खान-चरित? ही जान पढ़ता है । 


पूरव-परिचित संथद्वय हा 
इन तीनों ऋतियों में “राष्ट्रोबवंश-महाकाव्य” बीस सर्गों का एक विशाल 
प्रबंधनकाव्य है, जिसकी रचना रुद्र कवि ने लद्बंमण पंडित से सुनने के परचात्‌ की 


१--गायकवाड ओरिएंटल सिरीज, जिल्द ५, सन्‌ १६१७ 

२--नागपुर विद्यापीठ, प्राचीन इस्तलिखित अंथ, क्रमांक ई८२; आ्राकार १०१ % ४३* 
पृष्ठ १ से २२। काफी पुराना ग्रंथ । सुरक्षित) कागज मोद ओर धुंधज्ञा | लिपि सुंदर, 
स्पष्ट किठु श्रव्यवस्थित । कुछ चुटियाँ । प्रथम पृष्ठ श्रप्रात । 

३--पूना से प्रात दस्तलिखित ग्रंथ नया जान पड़ता है, तथापि कागज जी 
है। श्राकार ८” ८५३१ पृष्ठ १ से २०। लिपि स्पष्ट । परंतु दुर्देववश हस्तलिखित ग्रंथ में 
केवल ढाई उल्लास हैं। 

४--कैटेलोगस फैढेलेगोरम, जि० १, पएृ० ५२८ 





नवाब-खानखाना-चरितम्‌ रच 


थी । यह काव्य राष्ट्रोढ ( राठौर ) बंश के नारायणशाह और प्रतापशाह नामी 
राजाओं के आश्ञानुसार रचा गया था। नारायशशाह और प्रतापशाह् बंबई प्रांत के 
नासिक जिले ( प्राचीन बागुल्ञान ) में राज्य करते थे | काव्य का विषय राठौर-वंश 
फा पौराणिक काल से लेकर कथा-नायक के समय तक का इतिहास है। इसमें . 
प्रमुख वन नारायणशाद के पराक्रमों का है। इस प्रकार 'राष्ट्रोढवंश-महाकाव्य! 
का रचना-काल शकाव्द १५१८ (६० १४६६ ) ओर रचना-सथान शाज्ञामयूराद्रि 
निर्दिष्ट किया गया है ।" 
ऐसा कहा गया है कि “जद्दाँगीरचरितम! खंडितप्राय ग्रंथ है। यह्द भी 

नासिक में मित्ना था। इसमें कुछ ऐसे छंद हैं जो 'राष्ट्रोढंश मद्दाकाव्य? के छंदों से 
मिलते-जुलते हैं । इसका बणय विषय है अकब्र-पुत्र जहाँगीर का चरित | इस प्र'थ 
का अभी तक प्रकाशन नहीं हुआ | नवाब-खानखाना-चरित भी शाल्वामयूराद्रि में 
शकाब्द १४५३१ ( ई० १६०६ ) में लिखा गया था-- 

शाके क्ष्माग्नितिया सौम्ये वैशाखे शुक्रपक्षतौ। 

चरित्र खानखानस्थ वर्णित रुद्रयूरिणा ॥( १६ ) 


उल्लास-समाप्ति में लिखा है-- 


.. इति भीमन्महाराजाधिराज श्रीनवाब-खानखाना-चरिते श्रीशालामयूराद्रिपुरन्दरप्रताप 
शाहोद्योजित रुद्र कवीन्द्र विरचिते'****' ( तृतीय उल्लास ) 


नवाब-खानखाना-चरित” गद्यमय प्र थ है, जिसमें कहीं-कद्दीं अनियमित रूप 
से पय भी दिखाई पड़ता है। कवि के कथनाजुसार यह* चंपू-काव्य द्वी है। प्रथ 
तीन जल्लासों में पूरा हुआ है झोर अत्यंत हद्ी मेजी भाषा में लिखा गया है| लंगत्री 
संधियों, पौराणिक उल्लेखों, क्लिष्ट छंदों और अतिशयोक्तिपूर्ण उक्तियों को देखने 
से मद्दाकवि बाणभट्ट के 'ह्षचरित” का स्मरण द्वो आता है। परंतु यह बात अवश्य 
है कि नवाब-खानखाना-चरित” का ऐतिहासिक मसद्दक्त्त उतना नहीं है। गद्य-भाग 


४--शाके भोगिशशीषुभूपरिमिते संवत्सरे दुमुखे 
मासे चाश्रयुजे सितप्रतिपद्दि स्थाने मयूराचले । 
श्ीमल्लच्मणपरिडतोदितकथामाकरय रुद्रः कविः 
श्रीनारायणशाहकीतिरिसिक काव्य व्यधान्रिमंत्म्‌ || 
( रा० वं० म०, २०१०० ) 
६-...द्वितीय उक्षास फे अंत में लिखा दे-“जम्पूप्रबन्धे नवाबलानखानानुचरिते**'?? | 
१४ 


श्व््ट नागरीप्रचारिशी फश्िका 


को छोड़कर प्रथम उल्लास में ६, दूसरे में २० और तीसरे में १२ छंद हैं। प्रथ 
समाप्त होने पर पुष्पिका में ऐतिहासिक महत्त्व के छंद आते हैं । 


चरवाब-खानखाना-चरित के द्वितीय और तृतीय उल्लासों में जहाँगीर के 
उल्लेख आते हैं| यद्यपि वे ऐतिहासिक दृष्टि से नगण्य हैं तथापि साहित्यिक दृष्टि- 
कोण से इस प्रथ की पूथकालीनता निश्चित करते हैं। इन छुट-फुट उल्लेखों से यह 
ज्ञात होता है कि जहॉगीर उसी समय दिल्‍ली के राजसिंहासन पर आसीन हुआ था 
आर इसलिये वह स्वतंत्र प्रशरित-काव्य के योग्य था, जिसके कारण बाद में “जहाँ- 
गीरचरितम्‌” नाम का ग्रंथ लिखा गया। इससे यह पता चलता है कि कवि ने 
ई० सन्‌ १६०६ में अपनी कलम “जहाँगीरचरितम्‌” लिखने के लिये उठाई होगी, परंतु 
वृद्धावस्था के कारण वह काये पूरा न हो सका होगा; अथवा रुद्र कबि की झृत्यु ही 
उसके अपूरं रह जाने का कारण रही होगी। इस प्रकार 'राष्ट्रौदबंश-महाकाव्य! 
के बाद नवाब-खानखाना-चरित”ः लिखा गया होगा । “जहाँगीरचरितम्‌” रुद्र कवि 
की अंतिम कृति दोगी। इस विचार पर पहुँचने के भर भी अनेक कारण हैं, 
जिनका आगे यथास्थान उल्लेख किया जायगा । 


कवि का व्यक्तिगत परिचय 


कवि के व्यक्तिगत जीवन के विषय में उनकी कृतियों से या अन्य मार्गों से 
बहुत दी थोड़ा ज्ञात होता है । 'राष्ट्रोढवंश-मद्ाकाव्य? से रुद्र कवि के पिता का 
नाम अनंत ओर पितामह का नाम केशव विदित द्वोता है* यहाँ इस बात पर 
जोर देना अनावश्यक दे कि वे एक प्रकांड विद्वान ब्राह्मण थे और देवों भगबती 
अंबिका के क्ृपापात्र एवं कवित्व-शक्ति-संपन्न थे ( जगदम्धिकांधिकमलदंद्वाचना- 
प्राप्तती: ) । रुद्र कवि के विषय में निश्चयपूबेक इतना द्वी कद्दा जा सकता है कि वे 
नारायणशाह एवं उनके सुपुत्र प्रतापशाह, इन दोनों के सभा-कवि थे । कवि इसका 
७--अ्रासीत्को5पि महदीमहदेन्द्र-सुकुटालंकार-हीरावली- 
तेज;पुश्ञ-नितान्त-रंजित-पदः भ्री केशवाख्यों बुधः । 
विद्वन्मण्डलमण्डनं समभवत्तस्मादनन्तामिषः 
ततुत्नो जगदम्बिकांमिकमलदंद्ाचनाप्राप्तधीः ॥ 
स्ट्ह्इन पंडितमंडल्वाम्बुजरविः भी रुद्रनामा कवि: । ( रा० वं० म्‌०२०६७ ) 


नवाब-खानखाना-चरितम्‌ श्प्प्श्‌ 


बारबार संकेत करता है। 'राष्ट्रौढबंश-महाकाव्यः नारायण ग़ाह की आज्ञा से लिखा 
गया था,* और “नवाब-खानखाना-चरित' प्रतापशाह्‌ की प्रेरणा से-- 


महाराजप्रतापशाइेद्योजित (प्रथमोनल्लास के अ्रंत में ) | 
भीमत्यतापशाहोदोजित ( द्वितीबोल्लास के अंत में ) । 
शाल्ा-मयूराद्रि-पुरूरर-प्रतापशाहोद्रोजित (तृतीयोल्लास के श्रंत में ) | 


इनसे हम यह्‌ अर्थ लगाते हैं कि 'जद्गांगीरचरित' भी प्रतापशाह की आज्ञा से 
लिखा गया होगा । बागुलान' या शालामयूराद्वि*" के राठौर राजपूत राना 
प्रतापशाह की छत्र्वाया में ये तीनों प्रंथ नासिक के पास कहीं लिखे गए होंगे। 
उतकी रचना ई० १५६६ और १६०६ के बीच की मालूम पड़ती है। अतः उन्तका कार्ये- 
काल सोलहबीं शताब्दी के श्रंत ओर सत्रदर्वीं शताब्दी के आदि में रहा होगा ।* * 





८--रा० वं० मं० की समाप्ति पर पुष्पिका--“इति श्रीमरखिलभूपाल-मौलि-म्रुकुट- 
लज्ञाग-माला-मरीचि-वीची-चुम्बित-चरण-सरोज-मयूर-गिरि-के सरि-श्रीमहरा जाघिराज - भी नारा यण- 
शहोद्रोजित-दाक्षिणात्य-रुद्रकबीन्द्र-विरचिते राष्ट्रीदवंशे विंशतितमः सगः |”? 


६--बागुलान के जगुल्ला लोग अपने को कन्नौज के राठौर वंश के बंशन बतकाते 
हैं। बागुलान मासिक के आसपास का छोत्र कहलाता है । आइने-अकत्ररी! ( १४६० ) 
में वर्णित है फ्ि यह पहाड़ी और घनो आतन्ादी वाला प्रदेश है। यहाँ सात किले थे जिनमें 
मुल्हेर और सालेर ( मयूर श्रोर शाज्ञा ) बहुत मजबूत थे | 


१०--नासिक गजेटियर में लिखा है कि मयूरगिरि ही मुल्देर हे । महाभारत-काल्न में 
ये किले मयूरध्वज और ताम्रध्वज के अधिकार में थे । सताना में मुल्हेर किला मुल्हेर गाँव 
से दो मील दूर एक पहाड़ी पर २००० फुट की ऊँवाई पर हे। यह मालेगाँव से ४०० मी 
दूर उत्तर-पश्चिम में मुप्ताम घाये के मुख पर अ्वत्यित है| सालेर किला बारह मील और श्रागे 
पश्चिम की ओर है। 


११०“कहा जाता है कि सूर्य पंडित या सूर्य दैवश, जो पूर्णतीर्य के पास पार्थनगर का 
रहनेवाल्ला था, हमारे रुद्ध कवि का पूर्वज था। पार्थनगर गोदावरी के उत्तर तीर पर विद्यमान 
था | सूथ शानराज का पुत्र और अनेक कृतियों का कर्ता था। उसका “प्रचोधसुधाकर! नामक 
वेदांत-अंथ बीस अध्यायों में छुंदोगद्ध है। गीता पर 'परमारथप्रपाः नामक टोक़ा, 'रामकृष्ण- 
बिलोम-काव्य! नाम का अनुप्रास-यमक-युक्त काव्य और कृपिका? उसके विख्यात ग्रंथ हैं। 
बंगाल रायल एशियाध्कि सोसायटी की हस्तन्निखित-प्रंथ-सूची ( जिल्र ७, पृ० ३३१३ ) में 


९६० गागरीप्रचारिणी पत्तिका 
नारायण॒शाह और प्रतापशाह 


नारायणशाह और प्रतापशाह ( उसका पुत्र, जो रुद्र कवि का आश्रयदाता 
था ) राठौर बंश के थे । हमारे कवि की कृति 'राष्ट्रौदबंश-मद्दाकाउ्य” में इस बंश 
के विषय सें अनेक ऐतिद्ासिक और पौराणिक बातें दी हुई हैं। नारायणशाह भैरव- 
सेन का पुत्र ओर बीर( म )सेन का छोटा भाई था । जब वीरसेन मयूरगिरि पर 
शासन कर रहा था तब नारायण की ख्याति सुनकर बादशाह ने बीरसेन को दिल्ली 
बुलाकर उसका सम्मान किया, ओर इसी कारण बीरसेन की रानी दुर्गावती ने 
दोनों भाइयों में ढंघ-भावना का बीज बो दिया। जब इस कलह्दाग्नि का रूप भयंकर 
सा दो गया तब नारायण को मयूरगिरि छोड़ देने की आज्ञा हुईं। इसपर नारायण- 
शाह ने वहाँ से निकलकर शाल्ागिरि पर अधिकार कर लिया। कुछ ही दिनों में 
सारे गढ़ नारायण के अधीन द्वो गए। इसके उपरांत बद्द अपने ज्येष्ठ पुत्र" प्रताप 
को शालागिरि की रक्षा के हेतु छोड़ आप मयूरगिरि की ओर बढ़ा । बीरसेन का 
पक्त व्यागकर लोगों ने नारायण की छत्रद्धाया प्रदण की और उसे राजा एवं रक्षक 
घोषित किया । 

नारायणशाह जैसे अनेक युद्धों का विजेता था बेसे द्वी धार्मिक भी था। 
उसने अनेक पवित्र ती्थों की यात्रा की थी और ब्राक्षणों को दान दिया था। उसने 
देवताओं की मूर्तियाँ स्थापित की थीं, तुल्ादान किया था और अभिष्टेम आदि 
अनेक यज्ञ भी किए थे । 


दैवश पंडित सूय के नाम पर एक वर्सिंहचंपू? (सं० पषश्८ ) भी लिखा गया है। सूर्य 
दैवज्ञ का समय ६० १४००--१४५० के लगभग था, किंतु रुद्गर कबि के किसो प्रंथ में सूर्य 
दैवश का उल्लेख नहीं हे । तथापि सूर्य के कुल में रुद्र कवि का उत्पन्न होना कोई श्रसंभव 
बात नहीं है | 


१२--भी नारायणर पतेजयन्ति पुत्राश्चत्वारः प्रथम इह प्रतापशादः । 
तस्यान्वक्‌ स हरिहररश्चतुभ जाज्यः तसश्चात्तदवरजस्तु राजसिंहः ॥ 
लोक-लोचन-चकोर-सुधांशोः 
श्री-प्रताप-दपतेरपि सूनुः। 
सावभौम-मजनीय-गुणानां 
आत्पदं जयति भैरवसेन; ॥ (रा० बं० म०, २०६२ ) 


नवांब-खानखाना-चरितम्‌ श्६१ 


नारायणशाह का व्यवहार दिल्ली के बादशाह्दों के प्रति मैत्नीपू्ं था और 
दक्षिणी राज्यों में उसका आदर ओर आतंक था। अहमदनगर के बुरानशाह ने 
दक्षिणी प्रदेशों को जीतने के लिये उप्तकी सहायता ली थी। जब अकबर ने 
ई० १५६६ में खानदेश जीता था तब उसने बागुल्लान को लेने की कोशिश की थी; 
प्रतापशाह्‌* * के बिरुद्ध उस समय सात व तक घरा पड़ा रहा, पर अंत में अकबर 
को उससे संधि करनी पड़ी । 


प्रतापशाह का संबंध जहाँगीर से अ्रच्छा था | जहॉगीरनामा"* में भी बागु- 
ज्ञान देश की प्रशंसा की गई है; पुराने संबंधों की स्ट्रति स्पष्ट हो गई है और जहाँ- 
गीर ने अंत में यह भी कहा है कि उसने प्रतापशाह को तीन अंगूठियाँ, याकृूत, हीरा 
झोर लाल दिए थे जहाँगीर के संबंध में दो साधारण उल्लेख 'नवाब-खानखाना- 
चरित! में आते हैं-- 

( १ ) मनोहर-छत्र-चामर-मेघ-ड म्बर-सुन्दर-भू-पुरंदर-साहि - जहाँगीर - नुरदीन - मुहमर- 
र्ाकर' '' | 

( द्वितीयोल्लास ) 

(२ ) तत्तदाकर्याकब्बर-भीसुरत्राण-सुत्राम-पुत्राग्य-नुदी जहाँगीर - शाह - द्वितीय-प्रिय- 

प्राणगीर्वाणनाथो ** । 
( तृतीयोज्ञास ) 

'राष्ट्रद्बंश-महा काव्य” में जहाँगीर का नाम आता ही नहीं और नवाब- 
खानखाना-चरित में दो बार ञआता है तथा पूरा 'जहाँगीर-चरित” अंत में आता 
है--यह इस बात का दिख्शेक है कि किस तरह प्रताप धीरे-धीरे जहाँगीर के संपर्क 
में आया और सुपरिचित बना । यह विचार अंत में अधिक स्पष्ट होगा । 
नवाब खानखाना 

रुद्र कवि की यह्‌ कृति “नवाब-खानखाना-चरित? बैराम खाँ के सुपृत्र 
खानखाना मिर्जा खाँ अब्दुरद्दीम की वीरगाथा है। खानखाना एक प्रकार से श्रक- 
बर के संबंधी थे | उनका जन्म ई० १५४४ के लगभग हुआ था और लालन-पात्नन 
राजकुमार की भाँति हुआ था । बड़े होने पर वे एक बड़े बिद्वान्‌ कवि और बहु- 





१३---मुल्देर के किले में गणेश-देवालय के पत्थर के खंभे में शकाब्द १५१३४ 
(६० १६१२ ) का मयदठी में उत्की्य एक शिलालेख इस विषय में प्रास है। 
१४--मेमॉयर्स ऋरॉव जहाँगीर, प० ३६६ 


श्६२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


भाषाबिद्‌ हुए | फारसी उनकी माठ्भाषा थी, परंतु उदूं और अरबी पर भी उनका 
प्रभुत्व था ! वे हिंदी और संस्क्रत भी अच्छी जानते ये । 

हिंदी-संसार में वे 'रहीम” कबि नाम से विख्यात हैं और उनके दोहे अत्यंत 
लोकप्रिय हैं। कहा जाता "है कि उनकी तुलसीदास से मित्रता थी और गंग कवि को 
उन्होंने बहुत बढ़ा दान दिया था | स्वयं कवि द्वोने के कारण वे सद्ृदय, उदार, 
दयालु और परोपकारी थे । 


झकबर की सेना के वे एक विश्वासी सेनापति थे। मुजफ्फर गुजराती 
( ४८५३-६१ ) के विद्रोह-काल में खानखाना ने अकबर की अमूल्य सेवा की थी। 
उनकी नियुक्ति गुजरात में हुई और १४८४ में उन्होंने मुजफ्फर खाँ को हराकर कच्छ 
में भगा दिया । इसी सेवा के फलस्वरूप उन्हें खानखाना? की उपाधि मिल्ली थी ।१० 


अकबर द्वारा रहीस को दी गई 'खानखाना? की उपाधि कुछ नई नहीं थी । 
अहमदशाह बहमनी को भी यही उपाधि उसके चाचा द्वारा मिली थी ( १४२२- 
३५ ) । रहीस खानखाना की उपाधि जहाँगीर द्वारा छीन ली जाने पर नूरजहाँ ने 
मद्दागत खाँ का यद्दी उपाधि दी थी । 


खानजाना-चरितम्‌ 


सूह्रम रूप से विचार करने पर खानखाना-चरितमू? को न तो कथा कहा जा 
सकता है न आख्यायिका । साथ ही ऐतिहापिक दृष्टि से भी इसका महत्त्व कम 
है। इसके खंड, उच्छुस न कह्टे जाकर उल्लास कहे गए हैं। इसमें आर्यो, धकत्र 
ओर अपवकत्र नहीं हैं, केवल लंबे छंद दी हैं जो कथा और आपख्यायिका दोनों 
में पाए जाते हें। बड़े बड़े समास इसमें विद्यमान हैं, जो दंडी के कथनानुसार गद्य 
का प्राण हैं | यह तो निश्चित है कि खानखाना-चरितः बाणभट्ट के 'ह्षेचरित' के 
ढंग पर रचा गया है। रुद्र कबि ने इसमें पांचाली रीति का अनुसरण किया है। 
इस प्रंथ में शब्दाथोलंकारों की प्रचुरता एवं श्लेष की प्रधानता है। गद्य की सुंदरता 





१४--रहीम कवि का युद्ध और सैनिकों के विषय में क्या मत था, यह निम्नक्षिखित दोहे 
से विदित होता है-- 

सभै कहापै ल्लसकरी, सब लसकर को जाय। 

रहिमन सेल्इ जोई सहै, सोई जगीरै खाय || 


नवाब-सानखाना-चरितिम्‌ २६३ 


के लिये पौराणिक उल्लेखों का उपयोग किया गया है। पद-पद पर लयबद्ध ध्वनि 
की मधुर भांकार सुनाई पड़ती है। श्लेष और अनुप्रास ( जो रुद्र कवि के प्रधान 
अख्न हैं ) के श्रतिरिक्त विरोध, निद्शना, सद्दोक्ति आदि का भी स्थान-स्थान पर 
प्रयोग हुआ है । 
शैली इसकी अवश्य ओजपूरों है, परंतु कथानक वा घटना कुछ ऐसी नहीं हैं 
जिससे बीररस का उद्रक हो | केबल शब्दाडंबर और अतिशयोक्ति की दी अ्धानता 
है। कवि को अब्दुरंरहीम के विषय में अधिक ज्ञान नहीं है, इसलिये उसने कवरि- 
संकेतों का सहारा लेकर कथा-नायक का रूढ शब्दों में बणन किया है । 
प्रथमोल्लास का प्रारंभ निम्नलिखित श्लोक से होता है-- 

मनन्‍्ये विश्वकृता दिशामधिपता त्वस्येव संस्थापिता 

यस्माजिषुएुरसि प्रभो शुचिरसि त्व॑ धमराजोडप्यसि ! 

राजन्पुययजनो5सि विश्वजनताधारप्रचेता जगत्‌- 

प्राएसत्व॑ धनदो महेश्वर इद भो खानखान-प्रभो ॥| 


तदुपरांत खानखाना की प्रशंसा प्रारंभ द्दोती है। जैसे--वे राजाओं के राजा 
दें; संसार में अपने प्रचंड बाहुबल के लिये विख्यात हैं; उनकी कीर्ति श्राकाश 
ओर पाताल में परिव्याप्त है; वे धन, सोंदये, सदूगुण, पवित्रता, सामशथ्य आदि 
के आगार हैं; उन्होंने सारे भारतवर्ष को--अंग, कलिंग, कुरुजांगल, मगध, गुजर 
मालव, केरल, केकय, कामरूप, कोशल, चोल, बंगाल, पांचाल, नेपाल, कुंतल, लाट, 
कर्णाट, पोंड, द्राविड़, सौराष्ट्र, पांडय, काश्मीर, सौवीर, बेदभे, कान्यकुब्ज इत्यादि 
को--जीत लिया है; वे संधि-विग्रह-कला में निपुण हैं और अपना समय मृगया, 
क्रीड़ा, अध्ययन, अन्वेषण, गायन, चित्रकला आदि में व्यतीत करते हैं । निम्नलिखित 
उद्धरण से रुद्र कवि की उस गंभीर गरिमामयी श्री का पता चलता है जिसमें 
उन्होंने खानखाना का वरणन, बिना किसी ऐतिहासिक तथ्य का अभास दिए, 
किया है-- 

द्वितीय: कल्लंकविकलः कुम्रुदिनीकान्त इृव, स्वतंत्रस्तृतीय नासत्य इव, जल्लामिमवन- 
स्तुरीयः पावक इव, निरस्तभुजंगमकरः पंचमो र्नाकर इब, अकल्पित-वितरण-निपुणः पषष्ठः 
कल्पदुम इव, अ्रपरिमितसत्त्ः सप्तमः शक्र इव, सर्वत्र सबबंसमयगेयो मूर्तिमानष्टमः स्वर इब, 
सपक्तः स्वैराचारीे नवमः कुलाचल इव, सकल-जननयनानन्द-निदानं परानधीनो दशमः 
निधिरिव, . . 
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इसी प्रकार की अतिशयोक्ति से पूर्ण आठ छंदों से प्रथम उल्लास का अत 
होता है । 
द्वितीय उल्लास निम्नलिखित श्लोक से आरंभ होता है-- 
भ्रीमानकल्पमहीरुहः किमवनो किंवा स चितामणिः 
कि कर्ण; किमु विक्रमः किमथवा भोजोडवतीणः परः। 
इत्थं यत्र विलोकिते मत्तिमतां बुड्िः समुजम्भते 
सो5यं संप्रति खानखान-दपतिर्जीयात्‌ सतां भूतये | 


द्वितीय श्लोक में इस आशय का वर्णन मिलता है कि यह योद्धा सिंधुदेश 
का रहनेवाला है। शेष प्रास्ताविक छुंदों में खानखाना की बीरता की प्रशंसा है । 
गदय-भाग में निम्नलिखित प्रकार के वर्णन देखकर विद्त होता है कि जिस चातुय 
से प्रसिद्ध बाणभट्ट ने भाषा-भामिनी का बिलास प्रकट किया है उस चातुय में रुद्र 
कषवि भी कम न था-- 

(१) यस्य च मनसि धममण, तोषे धनदेन, रोषे कृतान्तेन, प्रतापे तपनेन, रूपे मदनेन, 
करे दिव्यद्ुमेण, वदने सर स्वतीप्रसादेन, बले मारुतेन, . .। 

(२) यत्र थ राजनि राजनीतिचतुरे चतुरणंबमेललमेदिनीमएडलमखण्ड शासति 
विवादः षडदर्शनेषु, सबंमिश्यावादों वेदान्तेषु, भेदवादस्तकेंषु, श्रविद्याप्राधान्यं पूवमीमांसायां 


( १ ), स्फोटविर्भावों व्याकरणोषु, नास्तिकृताचार्वाकेपु, महापातकोपपातकश्रवर्ण धर्मशास्त्रेषु, 
नयनाभ्रणि हरिकथाअवणोषु... । 


(२) जय जय राजसमाजविभूषण, विदलितदूषण, गुणगणमन्दिर, मन्मथसुन्द्र , , ,। 
(४) अपि व्‌ मदन इव नागरीभमि:, तपन इव तपस्विमिददन इव मनस्विभिः, शमन 
इव शझुमिः, पवन इव पयिकेः, स्वजन इव सुहजनेः. ,.। 
इस उल्लास में खानखाना के घोड़े का लंबा बणुन है । अंत के शआ्लाठ श्लोक, 
जिनमें से एक यहाँ उद्धृत है, रुद्र कयि की कवित्व-शक्ति का परिचय फराते हैं-- 
कलिः कृतयुगायते सुरपदायते मेदिनी 
सहसलकिरणायते भुजथुगप्रतापोदयः । 
यशो हिमकरायते गुशगणो<पि तारायते 
सहसतनयनायते हुप-नवाब-वीराग्रणीः ॥ 
चौथे और पाँचवें छंद में खानखाना की उदारता का वर्णन मिल्लता है। 
तृतीय रल्क्षास छोटा है। वह इस प्रकार आरंभ होता है-- 


नवाब-खानखाना-चरितम्‌ श्ह्प्‌ 


विहवन्मएडलकल्पपादपव्न॑ विद्योतिवाग्देवता- 
संकेतायतनं नितान्त-कमलालीला-विज्ञासायनम्‌ । 
सर्वोधावनि चक्र-साग्य-सदनं (१) भूमंडली-मंडन 
कीते: केलिनिकेतनं बिजयते श्रीख्ञानखाना रृपः ॥ 


झौर उसी प्रकार के वीरत्व और औदार्थ के बणन से समाप्त होता है । 
ऐतिहासिक महत्त्त 


इस प्रकार संपूर्ण कृति अलंकोरपूर्ण गद्य भौर पद्य का सु दर नमूना है । जेसा 
पहले कह आए हैं, उसमें ऐतिहासिकता का अभाव है। परंतु ग्रंथ-समाप्ति के पश्चात्‌ 
अंतिम पुष्पिका में जो पाँच श्लोक आते हैं उनसे कुछ दूसरी द्वी ध्वनि निकलती दे । 
वे ऐतिदासिकता से परिपूर्ण हैं-- 


त्वद्दोद्डबलोपजीविकतया त्वामेव यो नाथते 

त्वत्कल्याण परंपराश्रवणता पुष्टि परां योडश्नुते । 
दूरस्थो5पि च यस्तवैव परितः प्रख्यातिमाभाषते 

सोड्यं नाइंतु खानखान भवतः प्रीति प्रतापः कथम्‌ ॥१॥ 


पूव वीरपदेधु पुत्रपदबीमारोषितः श्रीमता 

यद्याकब्बरसाह पार्थिवमणेरत्र॑ततो मक्तितम्‌ । 
सो5यं तेन मुदा नवात्र-चरणान प्राप्त: प्रताप: पुनः 

यत्ने संप्रति खानखान दृपते योग्यं तदेवाचर ॥२॥ 


सकलगुणपरोक्षणैकसीमा । नरपतिमंडलवन्दनीयधामा ॥ 

जगति जयति गीयमाननामा । गरिबनन्नाज नवाब खानखाना ॥३॥ 
बलिनृपबन्धनविष्णुजिष्एः श्री खानखानायम्‌ | 

अम्बर शम्बर मदनी तनयौ मीरजी श्रत्नी च दायानौ ॥४॥ 


बीर-शभ्रीजहंगीर-सा द्वि-मदन-प्रौद-प्रतापोद य- 
छुम्यदक्षिण-दिक्कुरंगनयना-संसगं-सक्ताव्मनि । 
क्ोणीमंडल सानखान-धरणीपाले तदीयाम्बर- 
व्याक्षेपाय करं वितन्‍्वति तया सानन्दया भूयते ॥५॥ 


ये शोक एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण पेतिहासिक तथ्य की ओर संकेत करतें हैं, 
१ 
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जो यदि सत्य प्रमाणित हुआ तो उससे इस 'नवाब-खानखाना-चरित” का साहित्यिक 
के अतिरिक्त ऐतिहासिक महत्त्व भी हमारे लिये कम न रहेगा । 

१-पंचश्लोकी के प्रथम ज्छझोक से यह ज्ञात द्वोता है कि बागुलान का राजा 
प्रतापशाह्‌ किसो संकट में पड़ा था और अब्दुरहीम खानखाना से उसने सहायता 
के लिये प्राथना की थी--( त्वामेव यो नाथते )। प्रतापशाह ने दिल्ली अर्जी भेजी 
थी ओर उसे खानखाना पर पूर्ण विश्वास था। प्रतापशाह उम्र में छोटा होने तथा 
कठिनाई बड़ी होने के कारण अब्दुरहीम की सहायता के योग्य पात्र था । 

२-दूसरे श्लोक में मुल्देर-दरबार ओर .दिल्ली-दरबार की प्राचीन मित्रता के 
साथ इस बात का भी गुप्त संकेत है कि बागुलान का राजा दिल्‍ली के द्रबार को 
$छ कर देता था ( अकव्बरसाह पार्थिवमणेरज्न॑ ततो भक्षितम्‌ )। इसी प्राचीन मैत्री 
का विश्वास करके प्रतापशाह्द ने नवाब खानखाना से सहायता की याचना की थी | 

३--तीसरे सलोक में खानखाना को 'गरीबनिवाज” कट्दा गया है. ओर यह 
भी कहा गया है कि संसार में इसी कारण उनकी ख्याति है। 


४--चोथे रोक में रूपक की सहायता से यद्द दिखलाया गया है कि राजा 
प्रतापशाह कैसे संकट में था। 'बलिनृप-बंधन-विष्युः'--बलवान्‌ राजाओं का 
बंधन करनेवाला होने के कारण नवाब खानखाना को यथार्थ रूप से विष्णु कहा 
है। यहाँ इस रूपक की यथार्थता इसी रूप से सफल है।ती है कि खानखाना का 
जहाँगीर पर बहुत बढ़ा प्रभाव था, और इतिद्ासक्लों को यह भली भाँति ज्ञात है 
कि अकबर के समय से ही खानखाना की जहाँगीर पुर विशेष प्रीति थी। जहाँगीर 
पर खानखाना की इस प्रीति को देखकर नूरजहाँ उनसे वृष करती थी। इसलिये, 
इस रूपक से जान पड़ता है कि जहाँगीर ने प्रतापशाह के लिये कुछ संकट खड़ा 
किया हं।गा। इसी से उसने मित्रतावश नवाब खानखाना से मदद माँगी होगी । 
विष्ु का रूपक पूर्ण करने के लिये खानखाना के दो पुत्रों का नाम मीर अली 
ओर दाराब दिया है| 


£--पाँचवें रोक में जो रूपक है उससे यही बात और रपष्ट हो जाती है। 
बीर सम्राद्‌ जद्दाँगीर के बढ़ते हुए रोष ने कुरंगनयना दक्षिण-द्शा-सुंदरी को डरा- 
सा दिया था । क्षोणिमंडन खानखाना का हाथ उसके अंबर तक पहुँच जाता है तो 
बह्द प्रसन्‍न होती दे। इसका स्पष्ट अर्थ यही है कि जहाँगीर ने दक्षिण में अपनी 
सेना इस दृक्षिणी राजा फो दबाने के किये भेज्जी थी और बागुल्ञान फो मुगल 
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फौजों ने जीत लिया था। शायद मुल्देर पर घेरा पड़ा था और इसी संकट में 
पड़ने के कारण प्रतापशाह्‌ ने खानखाना से सहायता माँगी थी । 

खानखाना-चरित”ः कदाचित उन्हीं के पास श्र्जी ( अंत की पंचशछोकी ) 
और उपहार फे साथ भेजी गई हो। इसी लिये यह कहा जा सकता है कि 
ऊपर से सारहीन लगनेवाले इस प्रशस्ति-काव्य में कुछ ऐतिहासिक तथ्य अनिवाय 
है । इसका एक ओर कारण यह हो सकता है. कि खानखाना अब्दुरहीस स्वयं भी 
एक विख्यात कवि थे | 

रुद्र कवि ने ऐसे कठिन समय में इस काव्य की रचना कर अपने आश्रय- 
दाता की बड़ी सेवा की। मुल्हेर का घरा ई० सन्‌ १६०६ के लगभग उठा दिया 
गया द्ोगा ओर उसके बाद प्रतापशाह ने रुद्र कति को बादशाह जहूंगार की 


प्रशरित लिखने का हुक्म दिया होगा, जिपतके फत्नस्वरूप “जहाँगीर-चरितम' 
काव्य बना । 


अहमदनगर का युद्ध 

प्रंथ-समाप्ति के उपरांत जो पाँच श्लोक आए हैं उनमें दूसरा श्लोक “पूव 
वीरपरेपु पुत्रपदवीमारोपित: श्रीमता?ः--इस वाक्य से आरंभ होता है। इससे यह 
प्रश्न हमारे सामने उपस्थित होता है कि प्रतापशाह्‌ पदिले खानखाना द्वारा 'बीर! 
ओर फिर पुत्र! क्‍यों कहा गया ? इसके लिये हमें रुद्र कतरि विरचित 'राष्ट्रीढ बंश- 
भमद्दाकाव्य! में धर्णित अहमदनगए के युद्ध का संदर्भ देखना द्वोगा। मुस्तल्मान 
लेखकों के आधार पर स्मिथ ने जो वर्णन दिया है उसमें इसका उल्लेख स्पष्ट नहीं 
हं।ता | अकबर की ओर से बाशुलान-नूप प्रतापराहू का अदमदनगर के युद्ध में 
लड़ना प्रचलित इतिद्दातों में नहीं पाया जाता | त्रिग्ज"* और अन्य इतिद्ासज्ञों। * 
द्वारा दिया हुआ अहमद्नगर-युद्ध का वृत्त यह्‌ है-- 


“सन्‌ १४६३ में अकबर ने अहमदनगर के शासक बुरहानुल्मुल्क के विरुद्ध 
युद्ध घोषित किया, क्योंकि वह र्वाधीनता चाहता था, दिल्ली-द्रबार के श्रधीन 
रहना नहीं चाहता था। 


१६--फरिश्ता, ३, २६२-रे०४ हु 
4 
१७--अ्रकर, दि भ्रेंट मुगल (वी० स्मिथ), ४० २४६, २६६; हिस्टारिकल सेंडमाक्स 





आँव द्‌ डेकन, पु० १७२-७ ३ 


श्श्ध्र नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


“सन्‌ १४५६४ में बुरद्ानुल्युल्क के बाद इब्राहीम गद्दी पर बैठा । इसके उप- 
रांत राजधानी अहमदनगर राज्य-कलहों के संघष का केंद्र बन गया। आपसी 
बेमनस्य इतना बढ़ गया कि एक पक्त ने अकबर के द्वितीय पुत्र मुराद से सहायता 
माँगने की भयंकर भूल की | मुराद उस समय गुजरात का शासक था। इस घटना 
से दिल्‍ली के बादशाह को दक्षिणी राज्य-कलह में हाथ डालने का अवसर मिला । 
झकबर ने ७०,००० अश्वसेता का सेनापति बनाकर खानखाना को दत्तिण 
भेजा | शाहजादा मुराद को खानखाना से मिलने का आदेश दिया गया । 

“मुराद और खानखाना की फौजों में विवाद उपस्थित हो गया । मुराद की 
इच्छा थी कि हमला गुजरात की ओर से हो, परंतु खानखाना का कहना था कि 
हमला करने के लिये सेना मालवा से उत्तरे। अंत में दक्षिण की ओर बढ़ती 
हुई फौजें बरार पहुँच गई और वहाँ से राजधानी अहमदनगर पहुँचकर घेरा 
डाला गया। 


“जिन लोगों ने शाहजादे को बुलबाया था उन्हें अब अपनी भूल' मालूम 
हुई । कुड दिनों तक फिर सभी दलों ने मिलकर आक्रमणकारी का मुकाबला किया । 
खुलतान चाँदबीबी की बद्दादुरी के कारण आक्रमणकारियों को सफल्तता न मिल सकी 
ओर बीजापुर के नपुंसक सेनापति सुशील खाँ ने मुगल सेनापतियों को संधि-प्रस्ताव 
भेजने के लिये संदेश दिया। सन्‌ १५६६ में संधि हुई जिसके अनुसार अहमदनगर- 
राज्य से बरार का इलाका अकबर के साम्राज्य में चला गया।” 

दूसरा वर्णन--राष्ट्रीढवंश-महाकाव्य? के बीसूर्बे सगे में हमें इसी अहमद- 
नगर के युद्ध का कुछ दूसरा दी बणेन मिलता है-- 

“लनिजामशाह के राज्य को जीतने के लिये अकबर के पुत्र मुराद की सेनाओं 
ने प्रस्थान किया | अकबर ने नारायणशाह को एक पत्र लिखा और एक सफेद घोड़े 
के साथ भेजा । उसमें नारायणशाह को मुराद की सहायता करने को लिखा था। 
नारायण ने मुराद को साथ ले लिया। कुछ द्वी दिनों के बाद प्रतापशाह भी साथ 
हो गया । इसके बाद शत्रु की शक्ति का पता जगाने का निश्चय हुआ । 

“वर्षा ऋतु के बाद प्रताप अपनी सेना लेकर मुराद से ज्ञा मिला । संयुक्त 
सैन्यदल शगत्रुमंडज़ ( जालन इलाके में ) में प्रवेश करने लगे । खानखाना और खान- 
देश के मीर राजा अली खाँ बाद में क्षा मिले | खानखाता ने मुराद से समीर को 
सेनापति बनाने को कद्दा, परंतु मुराद ने असवीकार कर दिया, क्योंकि प्रताप पदिल्ते 
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से ही सेनापति बनाए जा चुके थे । अहमदनगर पर घेरा डाल दिया गया। प्रताप 
इतनी बहादुरी से लड़े कि मुगल सेनानियों के छक्के छूट गए ।"< 

“अहमदनगर के किले पर हमला किया गया ।"९ दुगं के रक्षकों ने श्रात्म- 
समरपंण कर दिया ओर विराद ( विद, बैराट ) राज्य लेकर लोट जाने की 
प्राथेना की ।१ " विजयी सेना ने बरार के बालापुर नगर में बरसात भर के लिये 
डेरा डाल दिया ओर खानखाना और शाहजादा मुराद से आज्ञा लेकर प्रतापशाह 
मयूरगिरि आ गए | यद्दी वह अवसर था जब प्रताप ने खानखाना की ऋपा-दृष्टि 
पाई थी और प्रताप की चीरता खानखाना को मुग्ध कर सकी थी ।” 
सारांश 

(१) इस ग्रंथ का वाम्तविक उद्देश्य प्रतापशाह के लिये खानखाना का सहयोग 
ओर सैनिक सहायता प्राप्त करना था, किंतु प्रंथकार ने एक अपूर्य कवित्वपूरो ढंग से 
इस लक्ष्य का गोपन कर सुंदर चंपूकाव्य की रचना की, श्रर्थात्‌ वक्त उद्देश्य को 
काव्य फे आवरण में उपस्थित किया । 

(२) साथ ही अकबर के शासनकाल के इतिहास की रचना के लिये राष्ट्रोढ- 
बंश मद्दाकाव्य का महत्त्व स्पष्ट है, क्योंकि उसमें दक्षिण को अधीन करने के विषय 
में अकबर के मंसुबे दिखलाए गए हैं। 


श्प--अ्रथ शाहपुराद भुमिपालों मुदितः प्राह वचः प्रतापशाइम्‌ । 
विजितैत्र न केवल त्वया भूरपि पीयूषसगोत्रकीतिंघीता || ( २०६७ ) 
सत्यं त्वमसि गांगेयः छ्षितावेक्रमहारथः । 
विगणय्य गणास्त्राणि यदेको हतवान्‌ रिपून्‌ || ( २०६६ ) 
१६--तत: पर शाहमुराद वीरप्रतापभूमीपति खानखानाः | 
प्रत्येकमातन्त्रत तत्र दुर्ग-प्राकार-पाताय महासुरंगान्‌ || ( २०७२ ) 
२०--ततः परं रम्यमुपायनीयमानीय नानाविध वस्तुजातम्‌। 
अनन्यगत्यात्मविदो विपक्षा वीरत्रबीं तां शरणं ययुस्ते || ( २०७७ ) 
प्रदीयवां संप्रति केवल नः सौराज्यमेतत्मथमं प्रवीराः । 
तवूप्राइयमा यैंस्तु विराट्राज्यं तानाहुरेवं रिपप: शरण्यान्‌ ॥ ( २०७८) 


कामायनी-दशन 


[ ले० श्री पुरुपोत्तमलाल श्रीवास्तव ] 


प्रसाद जी की कामायनी पर अब तक बहुत कुछ लिखा जा चुका है, परंतु 
बह सब उसके अंतस्तल में पैठने के प्रयन्ञ की पूरी भूमिका भी नहीं है। कामायनी 
की टीकाएँ भी लिखी गई हैं, पर वे पर्याप्र नहीं कद्दी जा सकतीं। बात यह है कि 
कामायनी में श्रसाद का दृष्टि-विंदु जब तक भल्ली भाँति पकड़ में न ञ्मा जाय, ततर 
तक उसकी सम्यक्‌ टीका या उपयुक्त व्याख्या हो ही नहीं सकती; यों प्रत्येक 
अनुशीलक को उसकी सूफबूक के अनुसार कुछ न कुछ उसमें से निंदा वा स्तुति 
के लिये मिलता ही रहेगा । ऐसे विद्वानों की बात में नहीं कह सकता जो कामा- 
यनी के स्तर तक उठने का प्रयत्न ही नहीं करते और अपने अभाव को प्रसाद पर 
आरोपित करते हैं, परंतु प्रसाद के सहृदय पाठकों और कामायनी-रसिकों के लिये 
तो इसमें तनिक भी अत्युक्ति नहीं कि कामायनो में प्रसाद की जीवन-हृष्टि उनकी 
प्रतिभा के रस में उनके अनुभव की निधूम आँच पर खूब सीकर पगी है; उसमें 
बह भारतीय संस्कृति विषयक उनके अध्ययन-मनन के नवनीत के रूप में आई है; 
बह उनके आजीवन तप का पूर्ण परिपक्त फल है। हम यहाँ उनके दाशंनिक विचारों 
के क्रम-विकास पर बिचार न कर इस लघु लेख को कामायनी के ही भीतर 
सीमित रखेंगे । 


प्रसाद के ममज्ञों ने ठीक ही लक्ष्य किया है कि वे शैष थे, और कामायनी में 
शेत्-सिद्धांत ही व्यापक हैं । परंतु मैं यह कहना चाहता हूँ कि प्रसार के शैब-सिद्धांत 
किसी गुरु-मंत्र, शिवालय या ग्रंथ-विशेष तक सीमित नहीं थे, न उन्होंने आँख 
मूँदकर किसी परंपरा का अनुसरण किया | प्रसाद जी अतीत और वतेमान दोनों 
के प्रति पूर्ण ज्ञागरूक थे और दोनों में उनकी समान निष्ठा थी, परंतु बिना विचार 
के वे किसी एक को प्रदण करने के लिये आतुर न थे । वस्तुतः वे अतीत, बतेमान 
ओर भविष्य में अखंड रूप से प्रवाहित होनेवाली किप्ती अविस्छिन चिंतन-धारा 
फी खोज में थे ( और अंत में उन्हें उप्तका दशतन कामायनी में मिज्ञा ), परंतु 
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उनके जैसे मननशील तत्त्यान्वेषी कवि के लिये बिना अपने अनुभव की आँच में 
तपाए सभी कुछ को सोना मान लेना सद्दज न था। 


प्रचलित शैत्र सत, जिसके प्रभाव में संभवत्त: वे पले, भेद अथवा द्वेंलवाद है। 
दंत, सगुण और मूत के बीच द्वी उत्पन्न होने और जीवन बिताने के कारण स्वमा- 
बतः उसी की सत्यता में हमारा पूर्ण विश्वास दवोता है; प्रसाद जी का भी था । उनके 
जैसा छककर जीवन का रस पीनेवाला कवि इस ट्वेतमय व्यवहार-जगत की उपेक्षा 
कैसे कर सकता था ? परंतु इस जाने-पह चाने सूच्रम-स्थूल जगत्‌ का संपू् रस पान 
कर लेने पर भी तो भीतर की प्यास बुम नहीं पाती ! संपूर्ण समृद्धि, संपन्नता एवं 
भोग के बीच भी कोई अवसाद, कोई चिता, कोई तड़प हृदय को रहू-रहकर सथ 
दिया करती द्वै। चित्त किसी फी खोज में व्याकुल द्वो जाता है, यद्यपि उसे 
पहचान नहीं पाता-- 
मैं देख रहा हूँ जो कुछ भी 
यह सत्र क्या छाया उलमभन है! 
सुंदरता के इस परदे में 
क्या श्रन्य घरा कोई धन है! 
मेरी अक्षय निधि तुम क्‍या हो 
पहचान सकूँगा क्‍या न तुम्हें ! 
उल्लभन प्राणों के घागों की 
सुलभन का समझूँ मान तुम्हें। 
( कामायनी, काम” सर्ग ) 
कौन-सा वह अम्रत है जिसकी एक घूँट" के लिये कवि को इतनी प्यास ? और 
है कहाँ बह अमृत ? क्या देवताओं के स्वर्ग में ? नहीं, स्वर्गीय सुधा की मरीचिका 
से प्रसाद को नहीं बहलाया जा सकता। तो क्‍या वह बुद्ध की करुणा में है ? 
निश्चित जान पढ़ता है, उसने प्रसाद को कम- नहीं ललचाया । परंतु क्या दुनिया 
दुःख ही दुःख है ? अपना और अपनों का दुःख यों दी कम नहीं, तिसपर विश्व भर 
का दुःख ! जो थोड़ा-बहुत आनंद मिलता है उसे भी छोड़ दुःख द्वी की चिंता में 
पीले पड़े रहे, यहाँ तक कि बस्मादि भी उसी चिता की पीक्ली ध्वजा फंहराते रहेँ ९ 
जान पढ़ता है यह बात भी शसाद के मन में जमी नहीं | तो फिर क्‍या इस दुःख 


१०-प्रसाद, “एक घूट? 
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की “उपेक्षा' की जा सकती है? आनंद सत्य है। सत्‌-चित्‌-आनंद मोहक शब्द 
हैं। परंतु दुःख की उपेक्षा के लिये यदि “जअगन्मिथ्या? कहें, तो मिथ्या जगत्‌ का 
दुःख ही नहीं, आनंद भी मिथ्या है! दुःख और आनंद दोनों तो प्रत्यक्ष अनुभूत हैं। 
तब जगत्‌ मिथ्या कैसे ! 

कठिन पदेली है। आनंद ही तो यह वस्तु है जिसे लेकर जगत्‌ में जिया 
जाता है। यदि इंद्रियों का, विषयों का, सूख तुच्छ है, तो फिर श्रेष्ठ क्या है ? 
झौर यदि ऐहिक सुस्त श्रे० और पवित्र है, तो इस प्यात, इस अतृप्ति का क्‍या 
रहस्य है ? ब्यों-ज्यों सुलकाने की कोशिश करे, पहेली उन्लकती ही जाती है | 

तस्वास्वेषी प्रसाद के लिये दतमय दृश्य जगन्‌ अनुभूत सत्य था; और उसके 
आनंद का आकर्षण भी, जिसकी उपेक्षा उन्हें असह्य थी | <ुनिया भाँड़ा दुख का! 
वे मानने को तैयार न थे। इसका मूल तो आनंद ही होना चाहिए, जिसके पीछे 
दुनिया पागल है। उस अम्रत आनंद की खोज में प्रसाद जी बराबर लगे रहे 
जिसका आभास मात्र भी अन्य सब-कुछ को भ्ुज्ञवा देने में समथ होता है | 
अनेक मुनि-मनीषियों ने उसके दर्शन के प्रयत्न में अ्रनेक दशेनों की रचना फर 
डाली है--उनकी भी माँकी प्रसाद ने ली। परंतु वे ( दर्शन ) उसके रहस्य को 
खोलने के बदले उसके आवरण ही बनते गए-- 

सत्र कहते हैं खोलो खोलो 
छुवि देखूँगा जीवन धन की । 
आवर्ण स्वयं बनते जाते रू 
है भीद लग रहो दशन की॥ 


प्रसाद जी उस सत्य की खोज्ञ में थे जो इस दृश्य जगत्‌ में छिपा हुआ इसका 
मूल है । परंतु उस ( तत्‌ ) को ग्रहण कर वे इस ( इदम्‌ ) का त्याग करना नहीं 
चाहते थे, क्योंकि यह उनका प्रत्यक्ष अनुभूत सत्य था। उन्होंने अनुभव किया कि 
उस मृत सत्य की खोज में इस संसार के त्याग का उपदेश, 'उसः और 'इस' के 
घीच भारी भेद की कल्पना, शुष्क तक का ही परिणाम है; सत्य तके या 
दिमागी कसरत से नहीं, अनुभव से ही प्राप्त दो सकता है ( नैषा तर्केश 
मततिरापनेया »- 
और सत्य यह एक शब्द तू 
कितना गहन हुआ है। 


कामायनी-दशंन ३०३ 
मेधा के क्रीड़ा पंजर का 


पाला हुआ सुश्रा है॥ 
सत॒ बातों में खोज तुम्हारी 


रट सी लगी हुई है। 
फिंतु स्‍्पश से तकंकरों के 
बनता छुईमुई हे॥ 
( कामा०, “कर्म? सर्ग ) 
संसार को मिथ्या कहकर उसका त्याग ₹ष्ट नहीं, परंतु पशु का सा भोग भी 
दुःख-पाश में बाँधने ही वाला है। बुद्धिवाद या प्रलज्नावाद से पशुता दूर नहीं होती, 
वे तो मनोनुकूल तक उपस्थित करके उसकी पुष्टि ही करते हैं-- 
मन जब्र निश्चित सा कर लेता 
कोई मत है श्रपना। 
बुद्धि दैववल से प्रमाण का 
सतत निरक्षता सपना ॥ 


है हि >९ 


सदा समर्थन करती उसका 
तकशात्र की पीढ़ी । 
ठीक यही है सत्य ! यही है 
उन्नति सुख की सीढ़ी ॥| 
( वही ) 


पशु भोगो के सामने सदा श्रतियों ( कामायनी में श्रद्धा के उत्साइ-बचन एवं 
काम-प्रेरणा ) के आरांत अर्थ ही सामने अते हैं । 


प्रसाद जी श्रद्धाविद्वीन बुद्धिवादी न थे, प्रत्यक्ष अनुभूतियों के लिये उन्हें तक 
की आवश्यकता न थी । श्रद्धायुक्त मनन द्वारा अंत में उन्होंने सारी उल्लकनों का 
रहस्य भेदकर बह दर्शन पा ही लिया जिसमें मृत और अमूते, द्वेत और अद्वेत, 
बुद्धि और हृदय, विश्व और व्यक्ति का कोई विरोध न था। शक्ति के बिखरे हुए 


विद्युस्कशों का समन्वय कर उसमें मानवता को बिजयिनी देखने का संकल्प-- 
१६ 
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शक्ति के विद्युतक्तण जो व्यस्त ] 
विकल बिखरे हैं हो निरुपाय | 
समन्वय उसका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय॥ 

( कामा०, “श्रद्धा” सग ) 
फम से कम अपनी काव्य-कृति में उन्होंने पूण कर लिया । इसी समन्वय में उस 
समरस आनंद अमृत की प्रतिष्ठा थी जो मानव-जीवन का महान्‌ लक्ष्य है। फलरव- 
रूप हम कामायनी में 'चेतना का वह सुंदर इतिहास” पाते हैं जो बेदिक काल से 
आज तक आय-चेतना का द्वी इतिहास नहीं, मानव-चेतना का नित्य इतिहास है। 

कामायनी में प्रसाद के दर्शन की सबसे बढ़ी विशेषता यह है कि इसमें 
उन्होंने परंपरया भिन्न रूपों में गृर्शत विचारधाराओं का सुंदर संगम ढूँढ़ निकाला 
है। वेद, ब्राह्मण ओर तद्र्थित कथाओं की व्याख्या ऐतिहासिकों, नेरुक्तों और 
याश्षिकों द्वारा भिन्न-भिन्न रूपों में की गई । ऐतिहासकों ने उन्हें इतिहास माना, 
नैरुक्तों ने निर्राक्त ह्वारा उनका आध्यात्मक या सांकेतिक अथ लिया, याज्षिकों ने 
उन्हें. फेषल यज्ञ के निमित्त मंत्रों के रूप में प्रहूण किया। प्रसाद जी उन्हें इतिहास 
ही मानते हैं। देवों और असुरों का वर्णन उनकी रृष्टि में आये जाति का इतिहास 
ही है। परंतु इतिहास की स्थूल भोतिक घटनाओं को वे भाव या चेतना से भिन्न 
करके नहीं देखते | भाव के रूप भ्रहण करने की चेष्टा ही ते। सत्य या घटना बनकर 
प्रत्यक्ष होती है-- 

आज हम सत्य का अ्रथ घटना कर लेते हैं ।**“उसके मूक्ल में क्या रहस्य है ! आत्मा 
वी अनुभूति । हाँ, उसी भाव के रूप ग्रहण की चेष्टा सत्य था घटना बनकर प्रत्यक्ष होती है | 
फिर वे सत्य धटनाएँ स्थूल श्रोर क्षञाणक होकर मिथ्या और श्रमाव में परिणत हो जाती हैं। 
किंतु सूच्म श्रनुभूति वा भाव चिरंतन सत्य के रुप में प्रतिष्ठित रहता है जिसके द्वारा युग- 
युग के पुरुषों की और पुरुषायों की अभिव्यक्ति होती रहती है।( कामायनी, भूमिका ) 

यहाँ कितने कोशल से जड़ और चेतन, भूत और अमृत, स्थूल और सूह्म, 
चिरंतन ओर क्षणिक को, एक कर दिया गया है ! यह है प्रसाद जी का “अं सत्यं 
जगन्मिथ्या! का सीधा सा उत्तर, या अर्थ | अन्य अथ, अति भोग वा अति स्याग 
का समर्थन करनेवाले, भ्रांत अथ हैं । उपनिषद्‌ स्पष्ट कहती है-- 

इवावेव ब््मणो रूपे मूत चैवामूत च ( बृ० २३१ )। 


कामायनी-दशन १०घ, 


सत्य वो एक दी है। चिरंतन ओर क्षणिक, व्यक्त ओर अब्यक्त, क्षर और 
अक्षर ( गीता ८।१,२ ) उप्ती के रूप हैं | फिर दोनों में भेद कैपा ? तत्त्व के एकत्व 
की यह अनुभूति प्रसाद जी की सबसे बड़ी उल्लकन सुलम्मानेवाली थी और वह 
कामायनी में श्रादि से अंत तक सूत्र रूप में पिरोई हुई है | आरंभ ही में संकेत है-- 


नीचे जल था ऊपर हिम था 

एक तरल था एक सघन। 
एक तत्त्व की ही ग्रधानता 

कहो उसे जड़ या चेतन॥ 

( कामा०, “चिंता? सर्ग ) 
यह उल्तेब कथा का स्वाभाविक अंग दवोते हुए भी त्रिना किसी वशेष अभिप्राय के 
नहीं हो सकता ! उपत्िषद्‌ ता एक तत्त्व के एकत्त्र-द्शन का मसद्दक्त्व बतल्ञाती ही 
है--तत्र को मोह: कः शं।क एकत्वमनुपश्यतः ( ईश ७ ); शैत्र तंत्र के अतुसार भी 
जल ओर हम ( के एकत्व ) का रहस्य जो जान लेता है उसके कमं-अंधन कट 
जाते हैं और उसका पुतजन्म नई होता-- 

जल द्विमं च यो वेत्ति गुरुवक्त्रागमात्मिये | 
नास्त्येव तस्य कर्तव्यं तध्याउश्चिम जन्मवा ॥ 


जल और हिम की एकतत्त्तता जड़ ओर चेतन, व्यक्त ओर अब्यक्त के इसी एकत्न 
का निदशेन मात्र है।* 


हम आगे देखेंगे कि प्रसाद जी को अपनी मनोनीत बस्तु सुविकसित रूप 
में उनके शैव दरशन में हो मिल गई और कामायनी में उपके स्पष्ट दृशन मिलते हैं । 
परंतु पदली बात यह है कि बह शैत्र दर्शन द्वता दशेन नहीं, कश्मीरा अभेद-द शेन, 
पत्रिकः अथवा 'अत्यभिज्ञाः दशन है; दूसरे उन्होंने केवल उसो पर अवलंभित न 
रहकर ऋग्वेद के 'एक' ( एक सद्‌ विप्रा बहुचा बदन्ति), ईशोपनिप्रद्‌ के 'एकल्व! 
( एकल्वमसुप्श्यतः ) और छांदोग्य के आनंद ओर भूमा को उक्त अभेद-दशन 
के प्रकाश में शाक्त तंत्रों के सामरध्य के साथ मल्ाकर स्वस्थ दृष्टि से एक धारा के 
रूप में देखा है और अंत अर्थ से बचने की काशिश की है; क्योंकि वे जानते थे 





२--कबीर को भी इस एकत्व का ज्ञान हुश्ना था--अच हम एक एक करि जाना! । 
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कि सूखे लोग अ्ति-वाक्य का आंत अर्थ कर कैसा अनर्थ करते हैं। श्रुति ने निदशन 
के रूप में कद्दा-- 

.« व्यद्यथा प्रियया त्लिया संपरिष्वक्तो न बाह्य किंचन वेद नान्‍्तरं एवमैव श्रय॑ 
पुरुष: प्राशेन आत्मना संपरिष्वक्तो न बाह्य किंचन वेद नान्तरं तद्बा अस्य एतदाप्तकामम . ..। 
( ब्रृ० ४)३।२१ ) 


ओर मूर्खा ने उसे विधि वाक्य मान लिया-- 
जायया संपरिष्वक्ती न बाह्य॑ वेद नान्तरम। 
निदर्शन भरुतिः प्राह मूखस्त॑ मन्‍्यते विधिम्‌॥ 
मनु के सामने भी आंत श्र ही उपस्थित हुए थे जो अनथे के कारण हुए३-- 
श्रद्धा के उत्साह वचन फिर काम प्रेरणा मिल के 
आंत गब्र्थ बन आगे आए बने ताड़ थे तिल के ॥ 


तीसरी और सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है कि एकत्व, आनंद, भूमा और 
सामरस्य को उन्होंने तक और पोथियों की दूर से नमस्कार करने योग्य वस्तु न 
मानकर उन्हें सामान्य मानव-जीवन में अनुभाव्य घोषित किया | थद्द उनकी अपनी 
प्रतिभा की विशिष्टता थी । 
समरसता का कामायनी में क्‍या महत्त्व है यह निम्नलिखित उद्धरणों से 
ब्यक्त होता है-- 
१---नित्य समरसता का अधिकार £ 
उमड़ता कारण जलधि समान । 
( भ्रद्धा सगे ) 
२--समरसता है संबंध बनी 
अधिकार श्रोर श्रधिकारी की। 
( इड़ा सर्ग ) 
३--सबकी समरसता कर प्रचार 
मेरे सुत ! सुन माँ की पुकार। 
हक ( दशन स्गं ) 
३--कबीर भी इस प्रडार के आंत श्रथ से अपने को सावधान किया करते ये--माया 
मोदे अर्थ देख करि काहे को मरमाना! । 
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४--शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ हैं। 
जीवन वस॒धा समतल है 
समरस है जो कि जहाँ है॥ 


प--समरस थे जड़ या चेतन 
सुंद साकार बना था। 
चेतनता एक विल्लसती 
आनंद अखंड घना था॥ 
( वही ) 
यह समरसता अखंड आनंद रूप है। सामरस्य की व्याख्या इस प्रकार की 
गई है--“ल्ली पुंयोगात्यत्सौख्यं तत्सामरस्थं! | परंतु यह स्थूल सामरस्य सूक्ष्म का 
प्रतीक या निदर्शन मात्र है। मनुष्य में ज्ञान, इच्छा, क्रिया क्रमशः सत्व रज और 
तम के रूप हैं । ये जत्र प्रथक्‌ बिखरे हुए रहते हैं तब मनुष्य मनु की भाँति श्रसफल 
और अशांत चित्त होकर भटकता है। उसकी कोई इच्छा पूरी नहीं होती-- 
शान दूर कुछ क्रिया भिन्न हे 
इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की | 
एक दूसरे से न मित्र सके 
यह त्रिडंबना है जीवन की || 
( 'रइस्य” सग ) 
परंतु श्रद्धावान्‌ पुरुष में जब ज्ञान, इच्छा और क्रिया के तीनों बिंदु परस्पर 
मिल जाते हैं तब बह दिव्य अनाहत पर निनाद में तन्मय” होकर सामरस्य का, 
अखंड आनंद का, अनुभव करता है । तंत्रों में ज्ञान, इच्छा, क्रिया का यह श्रपुर- 
त्रिकोण या त्रिपुर-सिद्धांत कामकला का रूप है और त्रिपुरसुंदरी देवी के रूप 
में इसकी उपासना विद्दित है । ज्ञान, इच्छा और क्रिया के तीन विंदुओं का वर्ण 
क्रमशः श्वेत, रक्त और श्याम ( वा मिश्र ) कहा गया है। इन्हीं रंगों में प्रसाद जो 
ने भी तीन लोकों के रूप में इनका वर्णन कर त्रिपुर का उल्लेख किया है-- 
यही त्रिपुर है देखा तुमने 
तीन बिंदु ज्योतिमय इतने। 
( गद्दी ) 
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परंतु मुश्किल यह है कि श्र-श्रद्धा के कारण प्रसाद जी के भी रहस्य और 
आनंद का आंत अथ!ः ही प्रायः विद्वानों के सामने आता है, अन्यथा देखा जा 
सकता कि इस कामकला के सामरस्य का रहस्य प्रसाद जी ने छांदोग्य उपनिषदू से 
भी खोल दिया है-- 
जिसे तुम समझे हो श्रभिशाप 
जगत की ज्वाल्राओं का मूल । 
ईश का वह रहस्य वरदान 
कभी मत उसको जाओ्ो भूल ॥ 
विषमता की पीड़ा से घशुत 
हो रहा स्पंदित विश्व महान्‌ । 
यही सुख दुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मधुमय दान ॥ 
( “अद्धा! संग ) 
यह 'भूमा? कया है (-- 
यो वै भूमा तत्सुखं, नाल्‍पे सुखमस्ति, भूमेव सुलं, भूमात्वेव विजिशासितन्य इति...) 
यन्न नान्यत्यश्यति नान्‍्यच्छेणोति नान्‍्यद्‌ विजानाति स भूमा, श्रथ यत्रान्यलश यत्यन्यच्छू- 
णोत्यन्थद्वि जानाति तदल्पं, यो वै भूमा तदमृतं, यदल्पं तन्‍्मत्य, स भगवः कस्मिन्प्रतिष्ठित इति 
से महिग्नीति यदि वा न मरिम्नीति ॥ गो श्रश्वमिह महिमेत्यचच्ते इत्ति हिरएयं दासमाय 
त्षेत्राश्यायतनानीति माहमेवं ब्रवीमि, ब्रवोमीति होवाचान्यों ह्स्मिन्प्रतिष्ठित इति ॥ 


** 'अहमेवाधस्तादहमुपरिष्टादह पशथ्चावह॑ पुरस्तादह॑ दक्षिणतोडइमुत्तरतोडहमे वेद 
समिति ।'*'एवं विजानन्नात्मरतिरात्मकीड आत्ममिधुन आ्रत्मानन्दः स स्व॒राट भत्रति-॥॥ 
(छां० ७) २३, २४, २५ ) 


सारांश यद्द कि 'भूमा? द्वी सुख है, अमृत है; “अल्प? में सुख नहीं, वह 
मरत्य है । भूमा” कहाँ प्रतिष्ठित है ? अपनी महिमा में । महिमा का अर्थ यहाँ दाथी- 
घोड़ा-सोना-चाँदी-भूमि-दास आदि ऐश्रय नहीं। महिमा तो बह है जिसमें अजुभव 
दो कि नीचे-ऊपर-आगे-पीछे-दाहिने-बाँए सर्वत्र और सब्र मैं हो हूँ; संपूर्ण विश्व 
मेरा दी रूप है। ऐसा जाननेवाला आत्मरति, अत्मक्रीड़, आत्मानंदी स्वराद्‌ है। 
इसी से प्रसाद ने कहा-- 
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सब भेद भाव भुलवाकर 
दुख सुख को दृश्य बनाता । 
मानव कह रे “यह मैं हूँ? 
यह विश्व नीड़ बन जाता ॥ 
( आनंद! सग » 
मनु को श्रद्धा की सहायता से इसी “भूमा? ( अभेद, सामरस्य ) को 
प्राप्ति हुई थी-- 


है है 4 


बोले देखो कि यहाँ. पर 
कोई भी नहीं पराया।॥। 
हम अन्य न और कुटंबी 
हम केवल एक इमी हैं। 
तुम सब मेरे अवयव हो 
जिसमें कुछ नहीं कमी है।॥ 
( वही ) 


कामायनो में इस अभेद की, पूर्णकाम अवस्था की, प्राप्ति को ही मानव 
का लक्ष्य स्थिर कर मनु ओर श्रद्धा की कथा द्वारा उसकी अ्रभिव्यक्ति की गई 
है । इसकी दाशनिक भूमिका हमें त्रिक-शास्त्र में उपलब्ध होती है, अतः डसका 
थोड़ा सा परिचय यहाँ देना आवश्यक है | 


तीन प्रकार के द्शनों-अभेद, भेद, भेद/भेद-में त्रिक अभेद-शास्त्र है; 
यह केवल एक तत्त्व को मानता है, जिसमें जड़ और चेतन का भेद नहीं है । 
इसमें शिव-शक्ति-अरु ( जीव ), इन तीन तस्‍्त्वों पर विचार किया गया है, 
इससे यह “त्रिक”ः कददलाया। त्रिक-साहित्य के तीन भाग हैं--भागम, स्पंद्‌ और 
प्र्यभिज्ञा । आगर्मों में तंत्र भी हैं। त्रिक के पहले के तंत्रों में से अनेक हेत 
या भेद के प्रतिपादक हैं। अद्वेत की शिक्षा देने के लिये शिवसूत्रों का दशेन बसु- 
गुप्ताचाये ( वि० नवीं शती ) को हुआ । ये ही त्रिकदशन के प्रथम आचाय माने 
जाते हैं । शिव-सूत्रों फो रहस्यागम भी कहते हैं। 'शिवसूत्र-विमर्शिनी! में ये सूत्र 
संकलित हैं । इनमें जीब तथा उसके बंध और मोक्ष का विवेचन है। मोक्ष के उपाय 
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तीन प्रकार के हैं--शांभव, शाक्त, आणव । ये तीन उपाय संभवतः तीन प्रकार के 
मानसिक स्तर के लोगों के लिये हैं। लक्ष्य तीनों का एक ही है। 


त्रिक-दर्शन अद्वतवादी होने पर भी उसमें दृश्य जगत्‌ केवल नामरूप नहीं 
है। वह न अपसत्‌ है न अनिवेचनीय | वह परमशिव का ही रूप है, अतः उसके 
समान ही सत्य है । परमशिब को वेदांत का ब्रह्म या आत्मा सममिए। चित्‌, 
चैतन्य, परा संवित्‌, परमेश्वर झादि भी उसके नाम हैं । वह अभावरहित, परम- 
भाव-रूप, अपने आप में पूर्ण है । वह अनादि ओर अनंत है; स्वव्यापक भी 
है और सर्वातीत भी । वह अपनी शक्ति से संयुक्त शिव है, अथवा यह कटद्दिर कि 
उप्तमें शिव-शक्ति अभेद रूप से हैं । शक्ति पाँच प्रकार की है-चित्त्‌, आनंद, 
इच्छा, झञान, क्रिया । पंचशक्ति-संपन्न यह एक ही शिव-तक्त्व अपनी इच्छा से, बिना 
किसी दूसरे तत्त्व के, स्वयं विश्व रूप में प्रकट होता है। 'शिवसूत्र-विमर्शिनी का 
प्रथम ही सूत्र है--चैतन्यं आत्मा! । चैतन्य का अथ है सब ज्ञान क्रिया संबाधमय 
परिपूर्ण स्वातंत्रय', और 'स्वातंत्र्य! स्वात्म-विश्रांति के कारण आतनंद-हूप है।इस 
प्रकार आत्मा ( शिव ) सकल अभावरद्दित परिपूर्ण आनंद-रूप है। परंतु अपने ही 
इच्छा जन्य अभावों की कल्पना से वह स्वयं बंध में पड़ जाता है । ज्ञान बंधः 
दूसरा सूत्र है । यहाँ 'ज्ञान' का अथ है आत्मस्वरूप का गोपन करनेवाला, अनात्म 
को आत्म से भिन्न समभानेवाला ( अतः अभाव का अनुभव करानेवाला ) अपूर्स 
झञान अथवा अपूर्ण अहंता । यही भेद-क्षान आत्मा के बंध का कारण है, यद्दी 
(शिव! को 'पशु' बनाता है । जब पशु (जीव ) को पुनः अपने अभिन्न अखंड 
झभाव रहित पूरों स्वरूप की अनुभूति होती है तब वह्द चिच्छक्ति-संयुक्त अ नंदू- 
रूप शिव दो जाता है| मनु ने अपने अकेलेपन में अपनी अपूर्णता का, अभाव 
का, अनुभव किया था-- 

कब तक और अकेले कद दो 
है मेरे जीवन बोलज्नो। 
किसे सुनाऊं कथा कट्टों मत 
अपनो निधि न व्यथं खोलो || 


उन्होंने विश्व को अपने से भिन्न समककर उसपर आधिपत्य चाहा। उनकी 
इच्छाएँ बढ़ती गई, बंधन भी बढ़ता गया, पर इच्छाएँ पूर्ण न हुईं, निराशा 
दी निराशा मिल्ली । अंत में, जिस श्रद्धा को उन्होंने त्याग दिया था उस्री की 
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सहायता से पूर्णता की, भूमा की, सामरस्य की अथवा विश्व से अभेद की 
अनुभूति होने पर पुनः उन्होंने अखंड आनंद का अनुभव किया। | 


त्रिक-दर्शन के अमुसार परमशिव से विश्व की रचना उसी की अनुभूति वा 
इन्छा-शक्ति के विस्तार द्वारा होती है--स्ष्टि उसकी शक्ति का विस्तार है। इस 
शक्ति-विस्तार को आभासन?, उम्मेष! या 'उन्मीलनः भी कहते हैं। अपने पूरे 
स्वरूप को विस्मृत कर एकाकीपन में अभाव का अनुभव कर जब वह 'घुखद इंद्र! 
चाहने लगता है, 'बहुस्याम' की कामना करने लगता है, तब 'इृदम्‌? ( विश्व ) 
धीरे धीरे एथक्‌ रूप में उसके सामने उपस्थित होता है, उसे अनुभूत होता है । 
अपनी अपूर्ण अहंता में बह उसे अपने से प्रथक्‌ मान लेता है । फिर क्रमशः उससे 
३६ ततक्त्वों का विकास हं।त्ता है | परंतु वह स्वयं तब भी अखंड बना रहता है, और 
प्रत्येक तत्त्व में व्यापक भी । ये तत्त्व इस प्रकार हैं-- 


(१) अभाव का अनुभव होने पर पदले पाँच तत्त्व स्फुट हूं।ते हें--शिव 


( चित्‌ ), शक्ति (आनंद ), सादाख्य (इच्छा ), ईश्वर (ज्ञान), सद्विद्या 
(क्रिया )। 


(२) इसके बाद माया ओर उसके पाँच कंचुकों का आविर्भाव होता है। 
पांच कंचुक हैं--काल, नियति, राग, विद्या, कला | यहाँ चैतन्य पर माया का 
आवरण पढ़ जाने से उसका नित्यत्व, सर्वव्यापकत्य, पूर्रात्व, स्वेज्ञत्व और सबे- 
कठेत्व सीमित हो जाता है। उक्त कंचुक उसकी नियंत्रित शक्ति ही हैं । 


(३) किर शिव-शक्ति पुरुष और त्रिगुणात्मिका प्रकृति का रूप धारण करते 
हैं। पुरुष और प्रकृति तथा अन्य २३ तत्त्व--बुद्धि, अहंकार, मन, पंच ज्ञानेंद्रियाँ, 
पंच कर्मेंद्रियाँ, पंच तन्म्रात्न तथा पंच महाभूत--ज्यों के त्यों सांख्य के ही २४५ 
तक्त्व हें । 


एक ही तत्त्व से क्रमशः अन्य तत्त्व विकसित होते हैं. और अ्रंत में छत्तीसवें 
पृथ्वी तक्त्व तक पहुँचकर परम शिव ३६ तत्त्वों के अणु-रूप में व्यक्त होता है। 
विश्व का प्रत्येक व्यक्ति, प्रत्येक अरु, ३६ ठत्त्वों से युक्त परम-शिव ही हैं--अआत्म- 
बिस्मृत, बंध में पड़ा हुआ । ज्यों-ज्यों बह निचले भर्थात्‌ स्थूल तत्वों की ओर 
उतरता है, अपनी ऊपर की सूहरम अवस्था को भूलता जाता है। पुनः अपने पूर्ण 


स्वरूप का ज्ञान होने ही पर उसे इस पाश से मुक्ति मिलती है। यह ज्ञान--पूर्ण 
१७ 
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ज्ञान बा अभेद-ह्ञान--योग, मंत्र-जप आदि साधनों द्वारा क्रशः अथवा कभी- 
कभी गुरु के सकृदुपदेश आदि से बिना किसी अन्य साधन के अकरस्मात्‌ प्राप्त हो 
जाता है | इसमें 'शक्तिपात फा बड़ा महत्व है। वेष्णव मत में जो भगवान्‌ का 
अनुप्रह? है उसे द्वी शैबमत में शलक्तपात सममिए | अनुग्राहक शक्तिसंपातः यदनु- 
विद्ध हृदयो ज्ञनो विवेकोन्मुखतामेतिः--गुरूपदेश वा आत्मप्रकाश के रूप में यह 
बह 'शक्ति? दै जिससे अनुविद्ध होने पर हृदय विवेकोन्मुख हो जाता है। शक्तिपात 
के बिना सदूगुरु का शब्द-शर भी असर नहीं करता | 


त्रिक-शाख्र और उसके उपयुक्त तक्त्तों का जीवन से घनिष्ठ संबंध है। वे 
प्रत्येक ब्यक्ति के जीवन में व्यवद्रतः अनुभव करने की चीजें हैं, जैसा उन्हें मनु 
के जीबन में उतारकर प्रसाद ने दिखाया है। कामायनी के कथा-प्रवाह्‌ में आदि 
से अंत वक स्थल-स्थल्न पर ये तत्त्व अत्यंत स्वाभाविक रूप में जड़ दिए गए हैं, 
परंतु शैबशासन से अपरिचित के लिये उनका दाशंनिक संकेत लदंय करना बहुत 
सददज नहीं दै। कुछ का संकेत यहाँ कामायनी के भिन्न-भिन्न सर्गों से उद्धृत पंक्तियों 
में दिया जाता हैं-- 
१--एक पुरुष भीगे नयनों से 
देख रहा था प्रत्नय प्रवाह। 
२--वहाँ अकेली प्रकृति सन रही 
इँंसती सी पहचानी सी॥ 
३--पंच भूत का भैरव मिश्रण । 
शंपाओं के शकल-निपात ॥ 
४--शत्य बना जो प्रगट अभाव | 
५--एक यवनिका हटी पवन से 
प्रेरति मायापट जैसी। 
और आवरण मुक्त प्रकृति थी''*॥ 


६-- कर रही लीलामय आनंद 
महाचिति सज्ञग हुई सी ध्यक्त | 
विश्व का उन्मीक्षन अभिराम 
इसी में सब होते अश्रनुरक्त ॥ 
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७--अव्यक्त प्रकृति उन्‍्मीलन के 

अंतर में उसकी चाह रही। 

८--शक्ति के ब्िद्युत्कश जो व्यस्त 
विकल बिखरे हैं हो निरुपाय । 

६-पौता हूँ हाँ में पीता हूँ 
यह स्पशे, रूप, रस, गंध भरा | 

मधु लहरों के टकराने से 
ध्यनि में है क्‍या गुंजार भरा।॥ 


१०--था एक पूजता देह दीन। 
दूसरा अपूर्ण अहंता में अपने को समझ रहा प्रवीण ॥ 


११--कुछ मेरा हो यह राग भाव संकुचित पूर्णता हे अ्जान । 


१२--संकुचित श्रसी म अमोध शक्ति। 
जीवन को ब्राधामय पथ पर ले चले भेद से भरी भक्ति । 
या कभी अ्रपूर्ण अद्वता में दो रागमयी सी महाशक्ति । 
व्यापकता नियति प्रेरणा बन अपनी सीमा में रहे बंद। 
सवज्ञ ज्ञान का छुद्र अंश विद्या बन कर कुछ रे छंद । 
कतृत्व सफल बनकर आये नश्वर छाया सी ललित कला | 
नित्यता विभाजित हो पञ्ञ पत्न में काल निरंतर चले ढला ॥ 


इन उद्धरणों में निर्दिष्ट शब्दों का ऊपर दिए गए त्रिक-शासन के विबरण 
में स्थान अब सहज ही ढूँढा जा सकता है. । ऐसे ओर भी उद्धरण कामायनी से 
दिए जा सकते हैं, ये तो केबल उदाहरण-स्वरूप हैं। उपयुक्त शैब-तत्त्यों को लेकर 
कामायनी की पूरी व्याख्या का यहाँ अ्रवकाश नहीं है, परंतु अब तक के विवेचन 
तथा आगे के उद्धरण से यह पूर्णतया स्पष्ट हो जायगा कि कामायनोी में, आनंदरूप 
अद्वेत शिव-सरब का विश्व और व्यक्ति से संत्रंध स्पष्ट करते हुए लोकजीबन में 
धसकी अनुभूति पूर्ररूप से साध्य बना दी गई है-- 


चेतन समुद्र में जीवन 
खइरों सा बिखर पढ़ा है। 
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कुछ छाप व्यक्तिगत, अपना 

निर्मित आकार खड़ा है॥ 
इस ज्योत्सना के जल्लनिधि में 

बुदुबुद सा रूप बनाए। 
नक्षत्र दिखाई. देते 

अपनी श्राभा चमकाए ॥ 
वैसे अभेद सागर में 

प्राणों का यश्टिकम है। 
सब्र में घुलमिल कर रसमय 

रहता यह भाव चरम है।॥ 
अपने सुख दुख से पुलकित 

यह मूर्त विश्व सचराचर | 
चिति का विराट वषु मंगल 

यह सत्य सतन चिर सुंदर ।॥ 
सबकी सेवा न पराई 

वह अपनी सुल्र संसति है। 
अपना ही अशु अशु कण कण 

दयता ही तो बिस्मृति है | 

( आनंद? सगे ) 


कितना बढ़ा शिव संकल्प है, कितना उच्च ओर स्पष्ट लक्ष्य, कितना पात्रन 
प्रयास ! 'सबकी सेवा न पराई'--कितने गहन प्रश्न का कितना सरल और रुंद्र 
हल ! पराई सेवा को, पर-दुःख-कातरता को, कितना भी अधिक महत्त्व दिया जाय, 
पर उसमें अद्दंकार, दंभ और प्रतिकार-लालसा के लिये पर्याप्त अवकाश है। परंतु 
यहाँ अपने पराए का भेद ही नहीं है । 


कामायनी में प्रसाद जी के भावों ओर उनके व्यंजक शब्दों का इविद्स छोटा 
नहीं। कहाँ कहाँ तक उनकी पहुँच थी ओर उनके शब्द कितने अथंगर्भित हैं, यह 
गहनतर श्रध्ययन से क्रमशः प्रकट होता जायगा । परंतु इतना तो स्पष्ट है कि प्रसाद्‌ 
जी ने मनु और श्रद्धा की वेदिक कथा को दाशनिक और आध्यात्मिक भूमिफा पर 
रखकर उसके आश्रय से वेदों, उपनिषदों तथा उन्हीं की परंपरा में बिकसित शैब एबं 
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शाक्त अद्ेत आनंद-भावना को अपनी प्रतिभा और अनुभव-शक्ति द्वारा मानव-जीवन 
की चिरंतन समस्या से संघद्ध करके बढ़ी कुशलता के साथ अभिव्यक्त किया है। 
मनु ओर श्रद्धा की कथा भल्ते ही इतिद्दास हो, परंतु बह केबल भौतिक स्थूत् 
इतिद्दास नहीं, विश्व-चेतना का भी सुंदर इतिद्ास है। प्रसाद जी कहते हैं-- 


मनु श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक महत्त्व रखते हुए सांकेतिक श्रर्थ 
की भी अभिव्यक्ति करे तो मुके कोई आपत्ति नहीं। ( भूमिका ) 


जैसे सांकेतिक अर्थ से उन्हें कोई मतलब ही न रहा दो ! मनु और श्रद्धा की कथा 
के सांकेतिक अर्थ की अभिव्यक्ति करने में उन्हें आपत्ति द्ो या न हो, हमें तो कामायनी 
में बह ऐतिहासिक के साथ-साथ मानव की आनंद-साधना का सांकेतिक अर्थ भी 
देती ही है। अब रह गया यह प्रश्न कि “उन्होंने अपने इस प्रिय आनंदवाद की 
प्रतिष्ठा दाशेनिकता के ऊपरी आभास के साथ कल्पना की मधुमयी भूमिका बनाकर 
की है” ( हिंदी साहित्य का इतिद्वास, आचाये रामचंद्र शुक्त ), अथवा उनकी 
दाशेनिकता और अनुभूति में कुछ सचाई ओर गद्दराई भी है, इसका निर्सय करना 
कामायनी के सहृदय पाठकों का काम है। 


इस लेख में कामायनी के काव्यत्व की समीक्षा हमारा उद्देश्य नहीं, तथापि 
अंत में हम इतना अवश्य कहेंगे कि यदि किसी काव्य का मूल्य उसकी मूल या 
प्रधान भावना के आधार पर आँकना उचित और अपेक्षित हो तो निःसंकोच कहा 
जा सकता है कि इस युग में ऐसी उच्च और विशाल मंगल-भावना को लेकर शायद्‌ 
कोई भी दूसरा काव्य नहीं लिखा गया-- 
अपनी सेवा न पराई 
अपनी द्वी सुख संस्मृति है । 
अपना ही श्र अ्रणु कण कण 
इयता ही तो विस्मृति है ॥ 
४०० वर्ष पहले कबीर ने, जिनकी भक्ति का तत्व भी इसी अपने पराए के एकत्व 
की झनुभूति है, अवश्य लिखा था-- 
शआ्रापा पर सम चीन्हिए, दीसे सरब समान । 
इृष्टि पद नरहरि मेटिर, तू छाँडि कपट अभिमान रे ॥ 


ओर इसी अनुभूति के ब्ञ पर वे इतने उच्च कोटि का भाव व्यक्त कर सके थे-- 
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रे मन जादि जहाँ तोहिं भाषे। 

अब न कोई तेरे अंकुस लाबे ॥ 
जहाँ जहाँ जाइ तहाँ तहेँ रामा । 

हरि पद चीन्हि किया बिसरामा ॥ 
तन रंजित तब देखियत दोई। 

प्रगव्थों शान जहाँ तहँ सोई ॥ 
लीन निरंतर बपु विसराया। 

कहे कच्रीर सुखसागर पाया || 


भेद-बुद्धि आज उनके इस भाव का मर्म समझना न चाहे, पर कहाँ है 
अन्यत्र इसका जोड़ ? ऐसी ही भूमिका पर पहुँचे हुए संतों या साधकों के लिये 
कहा गया था-- 
यस्य शेयमयो भावः स्थिरः पूणः समनन्‍्ततः। 
मनो न चलितस्तस्य सर्वात्रस्था गतस्य तु ॥ 
यत्र यत्न मनो याति शेयं तत्रैब चिन्तयेत्‌ | 
चलित्वा यास्यते कुत्र सब शिवमयं यतः ॥ 


परंतु प्रसाद जी ने प्रबंध-काव्य के सहारे इस अनुभूति की जैसी सुग्पष्ट और 
विस्तृत व्याख्या की है बेसी अन्यत्र कहीं ढूँढना व्यथ है। 


प्राचीन भारतीय यान 


[ क्ले० श्री नीजकंठ पुरुषोसम जोशी ] 


साधारणतया “यान” शब्द से सवारी का बोध होता है। यह शब्द ऐसे 
किसी भी बाहन के लिये प्रयुक्त होता है जो किसी जानवर या मनुष्य द्वारा वाहित 
हो । कहीं-कहीं यान! का अर्थ बाहुन-विशेष, यथा पालकी इत्यादि, भी द्ोता है। 
भारतबषे में यानों का प्रयोग प्रागैतिहासिक काल से मिलता है। हमारे प्राचीन 
साहित्य तथा कल्ञा के अध्ययन से हमें इन भारतीय यानों के विषय में बड़ा मनो- 
रंजक ज्ञान प्राप्त होता है। प्रस्तुत लेख में हम इसी विषय पर कुछ विचार 
करेंगे | । साधारणतः “यानों' के अंतर्गत रथ, गाड़ी, पालक्की, नाव, जहाज तथा 
बिमान इत्यादि सवारियाँ आती हैं | प्रथम 'रथ” को लें । 


साहित्य में यान 
रथ 

रथों का प्रयोग बेदिक काल से होता आ रहा है। उस समय रथ संचार, 
कीड़ा तथा युद्ध के लिये प्रयुक्त होते थे। राज्य की सेना में रथियों का प्रधान स्थान 
था। राजा, मंत्री, सेनापति तथा अन्य उच्च कमचारी युद्धों में बहुधा रथों का उपयोग 
करते थे | उत्सव-महदोत्सवों में रथों की दोड़ हुआ करती थी। उसमें सम्मिलित 
होनेवाले सभी रथ एक चक्राकार रंगस्थल में तेजी के साथ दौड़ाए जाते थे। उसी 
अवसर पर धोड़ों की परख तथा सारथी के रथ-संचालन-चातुर्य की भी परीक्षा 
इआ करती थी । 


वेदिक साहित्य हमें रथ-निर्मोण-विधि के विषय में बहुत सी बातें बतल्लाता 
है।' रथ क्कढ़ी का बनता था जिसमें उसका 'भक्षः--दोनों पद्दियों को जोड़नेवाज्ा 


१--( क ) केतकर, भरीघर व्यंकटेश--शानकोश, खंड हे, ६० ४१९७-९२ 
( जल ) काशीकर--ऋग्वेदकालीन सांस्कृतिक इतिहास, पुणे, ० १६३ 
(ग ) दास, ए० सी०--शअगेदिक इंडिया! १० २९६ 


श्श्ष् नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


डंडा--अरठु' नामक लकड़ी का बनाया जाता था।* अक्ष तथा जुए को, जिसे 
ध्युग' कहते थे, जोड़नेबाला डंडा 'ईषादण्ड” कहलाता था। ईषा लकड़ी की दी 
बनती थी। इसी का दूसरा नाम “त्रिवेशु' भी है। यह शब्द इमें बतलाता है कि 
कभी-कभी “ईषा' तीन वेणुओं या डंढों से बनती थी । ईषा को जुए में किए हुए छेद 
में बैठाया जाता था | इस छिद्र को 'तदमन! कहते थे । इसके बाद इसे 'जोतर! 
( योक्त्रक ) से बाँध दिया जाता था | ईषा का दह भाग जो जुए से आगे की ओर 
निकला हुआ होता था, 'प्रडग” कहलाता था । जुए को धोड़ों या बैलों की गरदन 
पर रखा जाता था| ये पशु पघर-उघर भागने न पाएं, इसलिये जुए के दोनों ओर 
छोटे छोटे डंडे पहिना दिए जाते थे, जिन्हें 'शम्या! कहते थे । (रश्मि? या 'रशनाः 
छ्षगराम का नाम था । जिन पट्टियों से घोड़े या बेल जोते जाते थे उन्हें 'कर्या' कहते 
थे। अक्ष के दोनों ओर 'चक्र' या पहिए होते थे । पद्ियों के मजबूत ह।ने और 
मजबूती से कसे जाने पर काफी जोर दिया जाता था। चक्र की बाहरी गं,लाई को 
'पवि! और भीतरी भाग को 'नेम्ति? कहते थे | तीलियों का नाम अरा या आरा? 
था। पहियों के छेद को 'ख” कद्दा जाता था और 'अणि? शब्द से उन छोटी छोटी 
लकड़ियों का बोध द्वोता था जो भक्त में दोनों ओर इसलिये खांसी जाती थीं कि 
वेग पाने पर पहिए खिसककर गिर न पढ़ें | चक्र के उभरे हुए वतुलाकार केंद्र को 
ज्ञामि! कहा जाता था। अनज्ञ के ऊपर रथ का मुख्य भाग या “कोश” ( जिसे कभी- 
कभी “बंघुर' भी कद्दते थे) रखा जाता था| हमस यह नहीं जानते कि यह किस 
प्रकार कसा जाता था। कोश के भीतरी भाग को 'नीड़” तथा अगल-बगल के भागों 
को पक्ष! कहते थे (कुछ विद्वानों ने नीढ़ का अथ,, रथ का ऊपरी सिरा! 
भी किया है3 )। रथ में योद्धा के बैठने का स्थल 'गरतो'! कहा जाता जाता था। 
'बंघुर' शब्द भी इस अथ में प्रयुक्त हुआ है। सारथि रथी के दादिने पाश्व में बैठता 
था | इसीलिये रथी को 'सब्येष्ट्र! भी कद्दा जाता है। “उपस्थ” का अर्थ डा० केतकर 
के मतानुसार 'सारथि” का स्थान है ।* रथ के ऊपरी को 'रथशीषे? कहा जाता था | 
रथ के बेग को घटाने के लिये या आवश्यकता पड़ने पर रथ को सहारा देने के 
के लिये भी ईपादंड से एक भारी सी लकड़ी नीचे की ओर लटकाई जाती थी, 
जिसे 'कस्तंभी” या अपालंब कहते थे । ( द्रष्टव्य चित्र संख्या १ ) 


२--अथव० ५।१४।६ 
३--यादवप्रकाश--बैजयंती ( संपादक-ऑपट गसस्‍्टॉब ), पृ० ७२३ 
४-द्रष्टण ६ ( के ), पृ० ४२१ 
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प्राचीन भारतीय वान श्श्््‌ 


आपस्तंव के शुल्वसूत्र में रथांगों के परिमाण भी दिए हुए हैं ।" सूत्रकार के 
कथनानुसार अक्ष, ईषा तथा युग की लंबाई क्रमशः १०४, १८८ तथा ५६ अंगुल 
होनी चाहिए। यद्‌ दम १६ अंगुल का एक फूट मान लें तो ये लंबाइयाँ लगभग 
६! ६१, ११? ६” ओर ५? ४” होंगी ।' रथ-चक्रों के घेरे का कोई परिमाण नहीं 
दिया गया है, परंतु अन्य परिमाणों के आधार पर डसे २॥-३ फुट मानना अनुचित 
न होगा। इसी प्रकार फोश की ऊँचाई भी अनुमानतः इतनी ही मानी जा सकती 
है | रथ में साधारणतः दो और कभी कभी चार पहिए हुआ करते थे, पर इसके 
सिवा एक, तीन, सात और आठ पह्टियोंवाले रथों के भी उल्लेख मिलते हैं। कुछ 
विद्वानों के मतानुसार यह वर्णन अतिशयोक्तिपूर्ण और काल्पनिक दै, परंतु जिस 
प्रकार आआाज भी बढ़ी बड़ी मोटरगाड़ियों में छः-छः पहिए हुआ करते हैं, उसी 
प्रकार घड़े बड़े रथों में श्राउ-आठ पहियों का होना असंभव नहीं प्रतीत होता । 


बहुधा रथ में दो या चार घोड़े जोते जाते थे | कभी कभी तीन घोड़े रहते 
थे। तीसरे घोड़े का नाम अ्रष्टि' था*, परंतु कभी कभी एक घोड़े से भी काम 
चलाना पड़ता था। सारथी लगाम और अप्रतोद” या चाबुक से रथ-संचालन 
करता था । 


वेदिक साहित्य में रथों का वर्गीकरण बहुधा रथांग के किसी न किसी 
वेशिष्टथ को लेकर किया गया है। उदाहरणाथ, वाहकों के श्राधार पर--ब्ृषस्थ, 
षडश्, पंचवादह्दी, मनुष्यरथ ()), वृवाहन, इत्यादि; रथ-भागों के आधार पर-- 
त्रिबंघुर, अष्टाबंधुर, सप्तचक्र, हिरण्यचक्र, दिरिण्यप्रगग, दशकद्ष्य इत्यादि; रथ के 
नाद के आधार पर--स्वंद्रथ श्त्यादि । 


वायु, मत्स्य जेसे प्राचीन पुराण तथा मद्दाभारत जेसे इतिहास-प्रंथ भी 
रथों पर पर्याप्त प्रकाश डालते हैं। जिन रथांगों का परिचय हमें बेदिक साहित्य 
से मिल चुका है उनके सिवा रथ के कई नवीन भाग दें इन प्रंथों से ज्ञात द्वोते हैं । 
वे ये हैं-- 





४०-आपस्तंब झुल्वसूत्र, ६।७४ 

६--पिगट, स्टुश्र“--(प्रि-हिस्यें रिक इंडिया, प्० २७६-८१ 
७०-द्रश्व्य टि० श्ग | 

व्य--द्र॒ष्न्य 2० १ के। 
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कूजर--साधारणतः कोशों में इस शब्द का अर्थ 'रथ का डंडा” मिलता है। 
परंतु उससे अर्थ का रपट बोध नहीं होता । विभिन्न उल्लेखों को देखने पर इस शब्द के 
कई अर्थ विदित होते हैं । बेदिक सादित्य में इस शब्द का अभिप्राय गाड़ी के डंडे 
से हैं। महाभारत में कूबर रथ का ऐसा भाग है जिसे घायल अथवा अध॑मूर्छित योद्धा 
सहारे के लिये थाम सकता है।' यह भी उल्लेख मिलता है कि बड़े बड़े रथों के 
कूबर लोहे की कीज और सोने के पहियों से सजाए जाते थे ।१* यह सजाबट 
इस बात की ओर संफेत करती है कि 'कूबर” रथ का ऐसा भाग था जो प्रमुखता से 
दिखलाई पड़ता था । एक स्थल पर बणुन है कि कर्ण के रथ का कूबर टूट गया 
तथापि वह बराबर युद्ध करता रद्दा ।"' इससे स्पष्ट होता है. कि कूबर का रथ के खड़े 
होने अथवा चलने से कोई संबंध नहीं था। इन सारी बातों को ध्यान में रखते हुए 
हम 'कूबरः रथ के उस भाग को कह सकते हैं जो घोड़ों के पिछले हिस्से तथा 
सारथी के बीच छोटी सी दीवार सा बना होता है। बहुधा युद्ध के समय रथी 
और सारथी शगल-बगल खड़े रहते थे, अतएव घायल रथी को अपनी कमर 
तक ऊँचे कूबर का सहारा लेना सरल द्वोता था। रथ का सम्मुख भाग द्ोने से 
सोने की पट्टियों से उसकी सजाबट करना योग्य ही था। किंतु वायु तथा 
मत्स्य-पुराण में इस शब्द का प्रयोग भिन्न अर्थ में किया गया है। दोनों पुराणों में 
सू्यादि नवप्रद्दों के रथों का बिरतृत बर्णन मिलता है।"* दोनों के श्छोक सामान्य 
पाठभेदों को छोड़ लगभग एक दी हैं | इनमें सूये के रथ का जो विस्तृत वर्णन दिया 
गया है उससे रथांगों पर अच्छा प्रकाश पढ़ता है| यह पर कूबर दो बतलाए गए 
हैं।१३ मत्स्पुराण में अन्यत्र भी कूबर शब्द का ह्विवचन में प्रयोग किया गया 
है ।१९ यहाँ कूबर शब्द से रथ के डंडों का अभिप्राय नहीं हो सकता, क्योंकि उसी 
बर्णन में ईपादूंड तथा वेशु का अलग उल्लेख मिलता है। इसलिये पुनः यह समस्या 





६--महाभारत, ७।१३१६।६--रथकूबरमालग्ब्य न्यमीलयत लोचने |? 

१०-- वही ७]१४७८२--आयसेकांचनैश्चापि पे सन्नद्ध वूबस्मः | 

११-- वही ७।१८८।१४-१६ 

१२--वायुपुराण, आनंदाभ्रम प्रति, ५४१।४४-६६; मत्सयपुराय, अआान्दाः 
प्रति, १२५।२७-४र 

१३--वायुपुराण ११।६१ 

१४--मत्स्य ० १३ ३॥१७ 
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उठ खड़ी द्ोती है कि दो कूबर कोन से होंगे ? यदि हम एक अधे चंद्राकार कूबर को 
दो भागों में विभक्त करें ओर उन्हें क्रमशः दक्षिण-कूबर और उत्तर-कूबर कहें, तो 
यह समस्या हल हो सकती है। इस प्रकार का अर्थ करना इसलिये भी उचित है. 
कि जहाँ रथ के प्रत्येक अवयव का वर्णन है वहाँ घोड़े की पूछ और सारथी के 
बीच दीवार की भाँति उठे हुए भाग का, जिसे हमने कूबर कहा है, कोई दूसरा 
नाम नहीं मिलता | तथापि यह ध्यान में रखना होगा कि परवर्ती काल में कभी-कभी 
कूबर शब्द का प्रयोग रथ के डंडे के अर्थ में भी किया जाता था १“ 

नेमि- इसका उल्लेख हम अभी कर चुके हैं। वायुपुराण से त्रिधित होता है 
कि नेमि ढुकड़ों को जोड़कर बनाई जाती थी, जिससे वह अधिक मजबूत हो। 
वायुयुराण में छः टुकड़ों से बनी हुई नेमि का उल्लेख है ।' ६ 


घरूथ--रथ को टकराने से बचाने के लिये बना हुआ लकड़ी का एक टुकड्ा-- 
शब्दकोश इससे अधिक नहीं बतलाता। संभवतः यह लकड़ी अग्रज्न-बगल लगी 
रहती होगी, जिससे कई रथ जब एक साथ चलने लगें तब्र आपस में रगढ़ न खा 
जाँय | विनयविटक में एक स्थल पर कथा आती है कि जब अंबापाज्ी बुद्ध को 
भोजन के लिये निमंत्रित कर लौटने लगी तब बह गबे से फूली नहीं समाती थी। 
उसका रथ लिच्छुवियों के रथ से टकरा-टकराकर चलने लगा। निश्चय ही रथों में 
बरुओं के लगे रहने के कारण इस टकराहट से उन्हें काई हानि नहीं पहुँची। 
परवर्ती काल में “बरूथ” का ह्वी दूसरा नाम 'रथगुप्ति! भी हो गया था ।१५ 


अजुकर्ष --रथ का पेंदा। मत्स्थपुराण में “निमेषों' को सूर्य के रथ का 
“अनुकष” कहा गया है ।** 


धुब और अक्च--ऊपर हम कह चुके हैं कि दोनों पहियों को जोड़नेवराला डंडा 
'अक्ष! कहलाता था। मत्स्यपुराण के अनुसार! * इस डंडे का जो भाग रथ के पेंदे 
के ठीक नीचे रहता है उसे ध्रुव” कद्दा जाता था। उत्के दोनों ओर का भाग संभ- 
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घत: कुछ मोटा होता होगा, जिनमें पहिए कसे जाते थे । इस भाग का नाम 'अक्ष” 
था। उक्त पुराण हमें बतलाता है कि अज्ष में चक्र फंताया जाता है, अत्त भव 
में क्ृगा रहता है; चक्र के साथ अक्ष घृमता है और अक्ञ के साथ भव भी घूमता 
है। इसका अर्थ यह हुआ कि अक्ष और भव अलग-अलग भाग होते थे । 

पक्ष--रथकोश? के अशल-बगल लगे हुए कटघरों को 'पक्ष” कहते थे | 

ध्वजञ--युद्धो पयोगी रथों के लिये ध्वज्ञ का बढ़ा महस्त्र था। प्रत्येक रथी 
फा अलग-अलग ध्वज होता था जिप्तपर उसका चिह्न अंकित रहता था। इसी 
ध्वज की सहायता से स्व-पर-पक्त के योद्धा पहिचाने जञा सकते थे । ध्वत्र एक ऊँचे 
डंडे पर फहराता था, जिसे ध्चज्ञदंड या ध्यजयष्टि कहते थे | ध्वजदंड रथी के 
अगल-बगल में ही रहता था । इसके स्थान के विषय में हम पुनः चर्चा करेंगे। 

बलभी--रथ के ऊपरी भाग को वल्भी? कदते थे। कुछ वलभियाँ 
पबेत-शिखर के अआ्ाकार की होती थीं। मत्त्यपुराण में एक स्थल पर भगवान्‌ शंकर 
के रथ को 'मेरु-शिखराकार” कहा गया है ।* 

उपस्थ--हम बतला चुके हैं कि डा० केतकर के मतानुसार “उपस्थ' शब्द 
का अर्थ सारथी का स्थान है । बेदिक साहित्य के लिये यद भले ही सत्य हो, किंतु 
परवर्ती काल के साहित्य में इस शब्द्‌ का अर्थ 'रथ का पिछला भाग? करना होगा । 
महाभारत में बतलाया गया है कि शोक-संतप्त अजुन रथ के उपस्थ में बैठ गए ।* १ 
इसका शअ्रभिप्राय यह नहीं हो सकता कि वे श्रीकृष्ण के स्थान पर बेठ गए । 

अचखूड--अथवा अवचूल” | ध्वजयष्टि से ल्टकनेवुला कपड़ा या मोतियों 
इत्यादि का गुच्छा । 

रथ का कूल--रथ के ऊपर झोढ़ाया जानेवाल्ञा कपड़ा। इसका उल्लेख 
विनयपिटक में मिल्ञता है।* 

रक्षयाइक अश्यों के अलंकार--सत्स्यपुराण में जहाँ सूये के रथ के घोड़ों का 
बणन किया गया है वहीं उनके अलंकारों के नाम भी उल्लिखित हैं ।*३ एक का 


२०--मत्स्य ०» १३१॥४५ 
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साम 'पहशाहय” है। नाम से ही स्पष्ट है कि यह अल्लंकार घोड़े के शरीर पर 
अगल-बगल पहनाया जाता द्वोगा। दूसरा 'बालबंधन” है, जिसकी चर्चा हम 
आगे करगे | 


र्थावेशम--मदाभारत सें* ४ तथा अन्य स्थलों१" पर भी यह बतक्ञाया 
ग़या दै कि व्याध, गेंडा, हाथी इत्यादि के चमड़ों से रथ आवृत रहते थे । कभी- 
कभी इनपर कंबत्ों का भी आवरण रहता था। आवरण-भिन्नता के साथ इनमें 
नाम-भिन्नता भी आ जाती थी; यथा, कंबल से आश्त रथ 'कंबलिक', व्याप्र के 
चमड़ेवाला वेय्याप्र', हाथी के चमड़ेवाला 'हिप” रथ कद्दा जाता था । 

रथ के प्रकार--पसाहित्य में रथों के कई प्रकारों का उल्लेख मिलता है; 


जैसे (९) देवरथ (२) पृष्यरथ (३) कर्णी रथ (४) बेनयिक रथ (५) सांग्रामिक रथ 
(६) कांबलिक रथ । इन प्रकारों पर हम क्रम से विचार करंगे | 


देवरथ-देवताओं की शोभायात्राएँ ( जैसे जगन्नाथ, शिव, बुद्ध, पार्श्नाथ 
श्स्यादि की रथयात्राएँ ) निकालने के लिये इन रथों का प्रयोग किया जाता था। 
एकाम्रपुराण जैसे परवर्ती काल के कुछ पुराणों में इन देवरथों के निर्माण की विधि 
विस्तारपूर्षक बतलाई गई है ।*< जिससे सिद्ध द्ोता है कि ये रथ सोने-चाँदी या 
ह्लकड़ी के बनते थे। इन्हें द्वार, तोरण इत्यादि से सुशोभित किया जाता था। ये 
सभी प्रकार के ऐश्वर्यों से अलंकृत रहते थे । इनका आकार मंद्रि के समान होता था | 

पुष्यरथ अथवा पुष्परथ--साधारणतः ये रथ क्रोड़ा के लिये बनाए जाते 
थे--'संकीढ़ाथ पुष्यरथ:” ।*० किंतु कहीं-कह्दीं देबताओं के रथों को भी पुष्यरथ 
कहा है ।** अमरकोश के टीकाकार ने पुष्थरथ शब्द के दो अर्थ किए हैं--एक तो 
“पुष्य नक्षत्र के समान सुखदायी” और दूसरा पुष्प के समान आकार वाला? ।* 
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कर्णी रथ--अमरकोश के अनुसार ये रथ खिरियों के लिये विशेष रूप से 
काम में लाए जाते थे । ये वज्ञादि से ढके रददते थे |? 


वैनयिक रथ--कौटिल्य3* बाचरपति?* तथा बेजयंतीकार३3३ ने इस रथ- 
प्रकार का उल्लेख किया है, पर कहीं भी इसके आकारादि के विषय में रप्ष्ट संकेत 
नहीं मिलता। अथैशासत्र का अंग्रेजी उल्था करते समय पं० शामशाश्लरी ने 
बैनयिक रथ का अर्थ 'ट्रेनिंग चैरिश्नदूस?! ( प:छांणंगढ़ ०४६८०४४- 'शिक्षणोप- 
योगी' रथ ) किया है ।3९ 


सांग्रामिक रथ-महाभारत में इतस्ततः फैले हुए रथ-संबंधी उल्लेखों 
का अ्रध्ययन करने पर सांप्रामिक रथों के विषय में निम्तांकित बातें जानी जा 
सकती हैं-- 

(१) सारथी का स्थान--बेद्क परंपरा के अनुसार द्वी महाभारत-कालीन 
रथों में भी सारथी का स्थान रथी के बगल्ल में दी रहता था। जब अश्वत्थामा और 
विविंशति पांडवों से युद्ध कर रहे थे उस समय शशज्रु के बाणों से घायल होकर उनके 
सारथी “उपस्थ” में गिर पड़े ।१० यदि सारथी रथी के आगे बैठा रहता तो उसका 
उपस्थ में गिरना असंभव था । दूसरे, युद्धस्थल में जब दू। रथी एक दूसरे से युद्ध 
करते थे तब वे परस्पर बाणों की भड़ी लगा देते थे | यदि सारथी रथी के सामने 
बेठता द्वोता तो वेचारा इन आने-जानेवाले बाणों से तत्काल ही मर जाता। 
रथी और सारथी के अगज्ञ-बगल स्थित द्वंने में एक सुविधा। यह भी थी कि सारथी 
के मारे जाने पर अपना स्थान-परिव्तेन न करते हुए रथी घोड़े की रास संभाल 
सकता था ।२ ५ इसका अधिक विवेचन हमें आगे पुनः करना होगा | 
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(२) पार्ष्णितारथी--सारथी के सिया कुछ सांप्रामिक रथों में दो और 
सारथी रहते थे जिन्हें पार्ष्णिसारथी” कष्दा जाता था ।१० इन्तका काम अगल- 
बगल बाले घोड़ों को नियंत्रण में रखना होता था। इनका स्थान सारथी और रथी 
के पीछे होता रहा होगा । 


(३) रथ का आकार--भारतीय युद्ध में जहाँ कहीं रथों को नष्ट करने का 
वर्णन आता है बहाँ केवल घोड़ों का मारा जाना, सारथी की सृत्यु, ध्यज्मंग एवं 
युग, अक्ष, कूबर इत्यादि का चूर्ण किया जाना वर्णित मिलता है। कहीं भी रथ के 
खंभों या छाजन इत्यादि के चूर्रा किए जाने का उल्लेख नहीं मिलता। इससे 
अनुमान किया जा सकता दै कि ये रथ ढके न होकर खुले रद्दा करते होंगे। 


जैन ग्रंथों में सांप्रामिक रथों या 'संगर-रहों? का बणेन मिलता है । उनके 
अनुसार इन रथों पर प्राकार के समान कमर भर #ँचाई की लकड़ी को वेदिका 
बनी द्ोती थी ।१ 


शुल्वसूत्रों में दी हुई रथ की लंबाई और चौढ़ाई का वर्रन हम कर चुदे हैं। 
मदहाभारत-कालीन रथ भी काफी बड़े होते थे। एक रथ में रथी को छोड़कर एक 
सारथी तथा दो पार्ष्णिसारथी रहते थे। इसके सिवा शब्लादि प्रचुर मात्रा में रखे 
'जाते थे। इतना होने पर भी जब आवश्यकता द्वोती थी तो उसी रथ में एक दूसरा 
रथी भी बैठकर युद्ध कर सकता था। महाभारत में यह बहुधा देखा जाता है कि 
एक रथी के विरथ होने पर दूसरा रथी उसे अपने रथ में बैठा लेता है और दोनों 
नहीँ से युद्ध करते हैं ।३५ 


मल्त्यपुराण हमें यह भी बतलाता है कि रथ के ईषादंड की लंबाई उसके 
लपस्थ से दुगुनी होती थी ।** 


३७-- वही ७१११६ 
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हाथी का रथ--मत्यपुराण में एक रथल पर हाथी के रथ का भी वर्शन 
मिलता दै। वहाँ पर कद्दा गया है कि जिसमें चार सोने के हाथी जोते गए हों, 
जिसमें चार चक्र हों, जिसके ध्वज पर गरुढ़ बना हो, जिसमें कई देवतानओं की 
प्रतिष्ठा की गई दी तथा जो सब ग्रकार के ऐश्वर्यों से युक्त हो, ऐसा रथ दान देने के 
लिये बनवाया जाय ।*" संभव है कि तत्काल्लीन समाज में राजा-मदाराजाओं के 
यहाँ इस प्रकार के रथ प्रचलित रहे हों | कहा जाता है कि अभी कल तक उदयपुर 
राज्य में विजयादशमी की सवारी द्वाथी के रथ पर निकत्षती थी । 


रथ को घंटियों से भी सुशोभित किया जाता था ।** बहुधा रथ खोँचने के 
लिये घोड़ों का उपयोग किया जाता था, पर इनके सिवा बैल, डँट, खबर, गदहे 
ओर संभवतः द्वाथी भी काम में लाए जाते थे। गदद्वों के रथों का उल्लेख कई 
स्थत्रों पर आता है।*३? यह भी कट्दा गया है कि गदद्ोंबाले रथ गति में तेज 
होते हैं ।*४ उत्तम रथवाही गददहे पंजाब और ईरान से आते थे ।५५ 

“रथकार! या रथ को बनानेवाले का स्थान ऊँचा होता था। एक स्थल पर 
रथकार को राजा के चार रत्नों में से एक माना गया है [*६ 


गाड़ी या योरथ 
ऋग्वेद तथा परवर्ती काल के प्रंथों में भी अनस्‌” ( गाड़ी ) शब्द का रथ! 
से मिश्नाथ में प्रयोग किया गया है, तथापि दोनों की रचना-पद्धति में विशेष 
अंतर नहीं है। केवल इतना द्वी उल्लेख मिलता है कि रथ-चक्र का वह छिद्र जिसमें 
झत्त फँसता था, गाड़ी के पहिए के छेद से बड़ा द्वोता था। गाढ़ी में भी रथ के 
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प्राचीन भारतीय यान ३२७ 


समान युग, अक्ष, ईषा, चक्र, नाभि, नेमि, पक्त इत्यादि लगभग सभी भाग होते 
भे। गाड़ी में बैल अथवा कभी कभी गौएँ भी जोती जाती थों। छुत्च गाड़ियों में 
झआाच्छादन भी रहता था। ऋग्वेद में बतत्लाया गया है कि सूर्य की कन्या सूर्यो को 
उसके वियाद के अवसर पर जिस गाड़ी में बैठाया गया था वह आच्छादित थी। 
गाड़ी खींचनेबाले जानबर को 'धूषद' कहते थे।“” शत्तपथजाह्मण में उस 
गाड़ी का जुश्रा जिसमें बैल जोते जाते .थे, 'युक्त' कद्दा गया है ।४< साधारण- 
तया गाड़ियाँ दो प्रकार की होती थीं--एक तो मनुध्यवाही तथा दूसरी भारवाही | 
मनुष्यवाही गाड़ियों को 'वृषरथ' भी कहते थे। भारवाही गाड़ियाँ दो प्रकार 
की थीं--एक तो वे जो बड़ी होती थीं और अनाज इत्यादि ढोने के काम में लाई 
जाती थीं । इन्हें 'शकट' या 'सगड़” कहते थे । इसी का वतमान रूप 'सगाड़! है। 
दूसरे प्रकार की गाड़ियाँ छोटी दोती थीं । इन्हें 'गोलिंग” या 'लघुयान'! भी कहा 
जाता था।** 


महाभारत में बाणों की गाड़ियों का उल्लेख आता है। ये गाड़ियाँ युद्धक्षेत् 
में बाण तथा अन्य शस्त्रादि ढोकर ले जाने के काम में लाई जाती थीं। इनमें आठ 
घैल जुते होते थे ।४* 


जैन साहित्य से बैलगाड़ियों के विषय में अधिक बातें जानी जा सकती है। 
गाड़ीवाला गाड़ी और बैज्ञ दोनों की निगरानी रखता था। गाड़ी जोतने के पूर्व 
बैलों को साफ करना ( नहलाना ), ओर उन्हें अनेक अलंकारों से सुसब्जित 
करना उसका कतंब्य था | ग़ाड़ीवान के हाथ में बेलों को होँकने के लिये जो लकड़ी 
होती थी उसे 'पौदलट्टी” कद्दते थे | बैलों के गले में सूत की डोरियों से, जिनमें सोने 
के तार गुँथे होते थे, घंटियाँ लटकाई जाती थीं। बेलों को दागने की प्रथा 
( नीलांछनाकम्म ) भी थी। गाड़ियों में बेल तथा कभी कभी ऊँट भी जोते 
जाते थे ।५१ 
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श्श्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पालकी 


पालकी या शिविका का प्रचार प्राचीन काल में भी था । विनयपिटक में पाटंकी! 
(पालकी) या शिविका का उल्लेख मित्ञता है| यह यान विशेषतः स्त्री जनोपयोगी होता 
था । भिक्ुशियों के लिये भी यह सवारी वैध थी ।"* भास ने इस यान के दो नाम दिए 
हैं-शिविका और पीठिका | किंतु इनका वहाँ स्पष्टीकरण नहीं है। संभव है कि 
आजकल के 'तामजाम” की भाँति पीठिका खुली रहती हो और उसमें पीठ ९ कुर्सी 
की तरह का आसन) भी लगा रहता हो, और शिविका आज की पेटीनुमा पालकी 
की भाँति चारों श्रोर से आवृत रहती हो । भास के नाटकों से यह भी पता चलता 
है कि शिविका राजकुमारियों के उपयोग सें आती थी । शिविकाएँ हाथीदाँत की 
बनी होती थीं जिनमें श्वेत पुष्प तथा रन्नदीप लगे रहते थे ।५३ 


शिविफा का जो लक्षण अभिधानर जेन्द्र' में दिया है उसके अनुसार इस शब्द 
का धर्थ बंद पालकी” ही होता है ।४* जैन साहित्य में शिविका का एक और 
नाम 'संदमनी” मिलता है ।४" यह निश्चित रूप से नहीं बतलाया जा सकता कि 
संदमनी' शिविका का पर्यायवाची था या प्रकार-विशेष ) इन यानों का प्रयोग भी 
राजाओं या धनिकों द्वारा ही होता था | कुछ राजाओं की पालकियों के विशेष नाम 
भी द्वोते थे ।४५ 

विनयपिटक में एक दूसरे यान का भी जउल्लंख मिलता है जो बहुधा 
पालकी से ही मिलता-जुलता था। यह्‌ है. 'हत्थवहक! ।४» यह दो प्रकार का 
बतलाया गया हे--(१) नरों से बाहित, (२) मादाओं सेँ बाहित । यह्‌ स्पष्ट नहीं 
होता कि इस शब्दावली का तात्पय पुरुषवाह्ित तथा स्रीबाहित यान है अथवा वृष 
या गंवाहित । यान भिक्ुओं के लिये नरवाहित हृत्थवहक में बेठना बेध माना गया 
है। संभवतः इसका अभिभप्राय पुरुषवाह्दी पालकी द्वी होगा । 





प२--द्र्भ०० २९, ए० ४३७; चुल्लवग्ग १०५८ 

५३--अश्वधोष, बुद्धचरित, १७८६--छिरदरूमयीं, महाहाँ, सितासित पृष्पभुतां मणि 
प्रदीपम! । 

४४--द्रष्ट ० शे८, भाग ७ प्रृ० ८७३-सिविका, उपरिच्छादिते कोष्ठाकारे! । 

प४०-द्र्॒टल्य ६१ 

४६--द्रष्टव्य ४१५ 

४७--द्रष्ट » २२ 


प्राचीन भारतीय यान श्र 


जलयान 
जलयान का उल्लेख भी बेदिक काल से मिलता है। ऋग्वेद और वाजसनेयी 
संहिता में सो षाँडों से चलाए जानेवाले जहाज का उल्लेख है। पतवार को 
अरित्र! कहते थे और नाविक को “अर्ति!। छोटी नाव जो वृक्ष के तने को 
फोरकर बनाई जाती थी, "नौ? कहलाती थी | उसे 'सब! अर्थात्‌ उतरानेवाली भी 
कहते थे। डा० केतकर के मतामुसार पाल तथा मस्‍्तृल का उल्लेख बेदिक साहित्य 


में नहीं है । शतपथ-ब्राह्मण में पतवार को 'मर्ड' कहा गया है । परवर्ती काल में 
इसे 'कर्यः कहते थे ।५८ 


वेदों के बाद वाले साहित्य में बड़े बढ़े व्यापारी जहाज, युद्धपोत, क्रीडा- 
नौकाएँ इत्यादि जलयानों के कई प्रकार मिलते हैं। समुद्र में यात्रा करनेवाले 
जहाज 'सायांतिर्णवः तथा अ्वहृण” कइलाते थे। जैन साहित्य" में इन जहाजों 
को पोयः, 'पोयबहण” अथवा “पवहण” भी कक्‍ट्ठा गया है। मुख्य नाविक 
को “निः्जामय” कहा जाता था। जहाज पर के लोगों में कुजिछघारय!, 
कए्णधार', और “गब्मिष्न! श्त्यादि कमचारी होते थे। जैन साहित्य में 
छोटी नाबरों के भी कई नाम मिलते हैं; जैसे नाव, अगट्ठिया, अंतरंडक गोलिया 
श्प्यादि, किंतु इनके विषय में हमें अधिक जानकारी नहीं है । 


वायुयान 

प्राचीन साहित्य में अन्य यानों के साथ वायुयान या विमान का भी प्रचुर 
मात्रा में उल्लेख मिलता है। अपने स्वामी के मनोनुकूल रहनेबाला रामायण का 
पृष्पक विमानें प्रसिद्ध ही है। जैन कथाओं में भी 'गरुड'! नामक वायुगामी यान 
का उल्लेख आता है १९ “अभिवानराजेन्द्र! में विमान को देवताओं का यान 
बतल्लाया गया दै ।९१ इस प्रकार के वायुगामी विमान कभी सत्य सृष्टे में रहे 
अथवा नहीं, यह वाद का विपग्र है। इतना तो निश्चित है कि साहित्य में विमानों 
के प्रचुर उल्लेख होते हुए भी हम उनकी बनावट से सवंथा अपरिचित हैं । 
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३३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


विभिन्न असबरों पर विभिन्न प्रकार के यानों का उपयोग किया जाता 
था ।** '्रबदरण!, जो रथ का भी एक नाप्त था, विवाह, बारात इत्यादि के अबसर 
पर काम में लाया जाता था | कभी कभी इस यान में राजब्नियाँ तथा उच्च श्रेणी की 
गणिकाएं चलती थीं । इसमें गद्दियाँ भी लगी रहती थीं। शिविका का प्रयोग जैसा कि 
दम बतला चुके हैं, राजकुमारियाँ करती थीं। विवाह में 'बाधूयान! रथविशेष का 
भी प्रणेग होता था । राज्याभिषेक के समय पर अथवा बड़ी बड़ी शोभायात्राओं 
में पुष्यरथ काम में लाए जाते थे। 


कला में यान 


प्राचीन भारतीय यानों के विषय में अब तक का किया हुआ विवेचन 
साहित्य के आधार पर था, जहाँ अधिकतर निष्कष केवल झनुमान पर ही 
आधारित थे। पर अब दम अनुमान को छोड़ प्रत्यक्ष के क्षेत्र में प्रवेश कर रहे हैं । 
प्राचीन भारत की प्रस्तर-कल्ला-कृतियों में हमें भारतीय यानों के कई नमूने मिलते 
हैं। इसके सिवा विभिन्न स्थलों से हमें जो मिट्टी के खिलौने प्राप्त हुए हैं, उनमें भी 
रथों और गाड़ियों के कुछ नमूने मिलते हैं। ये सब चीजें प्राचीन भारतीय यानों 
पर अंशतः अच्छा प्रकाश डालती हैं-अंशतः इसलिये कि फल्ला में केवल उसी 
अंश का प्रत्यक्षीकरण कराया जाता है जिसकी आवश्यकता होती है । 


रथ 

रथ का ( अथवा जिसे गाड़ी कहना अधिक युक्तिसंझ्त होगा उसका ) प्रथम 

दशेन हमें सिधु-सभ्यता में होता है। किंतु इस सोपान पर इसके विषय में अधिक 

धातें नहीं जानी जा सकतीं; केवल इतना द्वी कद्दा जा सकता है कि अति 

प्राचीन काल सें गाड़ियों के पह्टियों में तीलियाँ नहीं होती थीं, वे मोटे और ठोस 
बनाए जाते थे । 

रथ के सेवंप्रथम नमूने हमें भरहृत के स्तूप पर दृष्टिगोचर होते हैं |९७ 

इन्हीं के समकालीन मिट्टी के वे छोटे छोटे रथ हैं. जो कौशांबी, भीटा इश्यादि 

भनेक स्थानों से प्राप्त हुए हैं। उनमें से कुछ में बैल भी जुते हैं। इस प्रकार के कुछ 
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* यहाँ प्रधानतः शुंग श्र कुषाय कल्ला पर ही विचार किया गया है| 
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रथ तो संपूर्ण हैं और कई के दूठे हुए टुकड़े मिले हैं ( द्रष्ट/ चित्र ७ ग)। 
कौशांबी से श्राप्त इस प्रकार के रथों का सुंदर संग्रह प्रयाग-संम्रद्मालय में सुरक्षित 
है। सूर्य के रथ का सुंदर चित्रण बुद्धगया से प्राप्त एक वेदिका-स्‍्तंभ पर किया 
गया है ।** भीटा से मिट्टी का एक ठीकरा मिला है, जिसपर 'अभिन्नान 
शाकुन्तल” की कथा का एक भाग अ्रंकित है।*" यहाँ भी दुष्यंत का रथ 
दुशनाय है । रथों का सुंदर ओर बिपुल चित्रण सॉँची के मुख्य स्तूप के दक्षिण और 
उत्तर द्वार पर किया गया है। इन्हीं के समकालीन रथ दक्षिण-भारत के श्रम- 
राबती स्तूप से प्राप्त शिलापट्टों पर देखे जा सकते हैं। गुप्तकालीन कलाकृतियों में 
भी रथ के दर्शन होते हैं। लगभग इसी काल के बाद रथों का सर्बमान्य प्रयोग 
उठ चुका था । इसलिये यद्यपि कल्ाकृतियों में उत्तके बाद भ्री रथ दिखलाई पड़ते 
हैं, तथापि उस काल का उनका चित्रण सत्य पर आधारित न होकर बहुत अंशों 
सें कल्पना पर आधारित है। यों तो मध्यभारत में बैलों के रथ अभी लगभग 
पचीस वर्ष पूर्व तक चलते रहे, किंतु उनका वेविध्य और मद्दत्त्व तो कभी का नष्ट 
हो चुका था। अस्तु॥ इन रथयुक्त कलाक़ृतियों का अध्ययन हमें निम्नांकित 
निष्कर्षों पर पहुँचाता है-- 


रथांग--कलाऊृतियों में हमें निम्नलिखित रथांग स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ते 
हैं और उनका आकार इत्यादि समभने में बड़ी सहायता मिलती है । 


ईंषा और युग--साँची के स्तूप में उत्तर द्वार पर वेस्संतर जातक की कथा 
अंकित है। उसमें एक स्थान पर यद्वी चित्रित किया गया है कि वेस्संतर अपना 
रथ ब्राद्मण को दे चुका है और ब्राह्मण उसे लेकर जा रहा है ।*९ यहाँ पर ईषा, 
युग और अ्पालंब तीनों स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ते हैं। ईषादंड सरल नहीं है, 
कुछ गे।लाई लिए हुए है। युगबंध के पास ही अपालंब नीचे की ओर लटक रहा 
है। साँची के एक दारतोरण पर*० हमें रथ का एक ऐसा भाग दिखलाई पड़ता 
है जिसकी चर्चा साहित्य! के अंतगत नहीं हुई दे । यह भाग लकड़ी के दो टुकड़े 
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या गद्दियाँ हैं जो घोड़ों की गदन के पास इस प्रकार लगाई जाती थीं कि वे वेग से 
दोढ़ते समय ईषादंड या युगबंध से न टकराएँ ) 

घक्रे--इन कलाकृतियों में रथ के ठोस पहिए नहीं दिखलाई पढ़ते। प्रायः 
सभी चक्रों में तीलियाँ, नेमि इत्यादि समी अंग स्पष्ट रूप से दिखलाई 
पढ़ते हैं । 

पक्ष और कूबर--इन दोनों को बेल-बूटों से भल्ली भाँति सज्ञाया जाता 
था ( चिंत्र संख्या ७ ग )। 

ध्वज--ध्वज के महत्त्व को चर्चा हम पहिले कर चुके हैं। श्री शिवराममूर्ति 
ने एक्र स्थल पर लिखा है*< कि ्वजों का स्थान निश्चित करने के लिये अरब 
तक की ज्ञात कलाऋृतियों में से कोई प्रमाण नहीं मिलता” और इसीलिये उन्होंने 
चीनी मूर्तियों का सहारा लिया है। परंतु अहिच्छत्रा में हाल ही में एक मिट्टी का 
ठीकरा मिला है** जिसपर दो रथी युद्ध करते हुए दिखवलाए गए हैं। इससे 
ध्वज का स्थान निश्चित हो जाता है | साहित्य के अंत्गत ध्वज्ञ की चर्चा करते 
समय हमने यह दिखलाने का प्रयास किया था कि ध्वज रथी के अगल-बगल में 
दोना चाहिए | प्रस्तुत ठुकड़े पर अ्रवचूलयुक्त ध्वज ठीक रथी के बगल में ही है । 

रथ के आकार और भेद--अआश्चय है कि इन विभिन्न कलाक्ृतियों में रथ 
लगभग एक ही प्रकार के मिलते हैं। हम इनकी तुलना साग्रामिक रथों से कर सकते 
हैं, जिनका वर्णन दम कर चुके हैं। जैन-प्रंथोंवाला 'संगर रह! का लक्षण इन रथों 
पर पूरी तरद्द से घटता है। क्या पूजनाथ जाते समय,” क्या युद्ध्यात्रा के 
लिये,*' ओर क्या नगर का परित्याग कर वनगमन के लिये प्रयुक्त-सभी 
रथ एक ही प्रकार के हैं। ऐसा क्यों हैं, इसका उत्तर देना कठिन है। हम प्रथम द्वी कहद 
चुके हैं कि कलाकृतियों से तत्कालीन अवस्था का आंशिक प्रत्यक्षीकरण हो सकता 
है, संपूर्ण नहीं | फिर भी इतना तो निश्चित है कि ये रथ आकार में छोटे नहीं होते 
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थे, क्‍योंकि कभी-कभी एक ही रथ में दो दी नहीं, बरन चार-चार व्यक्ति 
दिखलाई पड़ते हैं ।*२ 


घोड़े--रथ में साधारणतया दो, और कभी कभी चार घोड़े भी जोते 
जाते थे। एक घोड़े का रथ कहीं नहों दिखलाई पढ़ता | यह भी एक उल्लेखनीय 
बात है कि लगभग सभी स्थलों पर घोड़े की पूँछ ककया से बँधी हुई दिखलाई 
पढ़ती है ( चित्र २और ४ )। संभवतः ऐसा इसलिये करते होंगे कि घोड़ों की पूँछें 
पहियों के पास होने के कारण वेग से धूमते हुए चक्र के साथ फंस न जाँय । 


अभी हम घोड़ों के दो अलंकारों, 'पदद्य”ः और “बालबंधन”, का उल्लेख 
कर चुके हैं। उनमें बालबंधन को दम फलाकृतियों में देख सकते हैं। घधोड़ों के 
बालों को गूथकर वेशियाँ बनाने की प्रथा भी कला में दिखलाई पड़ती है 
(चित्र ७ क )। इन्हीं में से मोतियों की लड़ियों के गुच्छे भी लटकते हुए दिखलाई 
पड़ते हैं ( चित्र ७ ख ) | इन्हीं का नाम “बालबंधन” होना चाहिए। इसके सिवा 
भरहूत की कलाकृतियों में घोड़ों की कँलगियाँ भी दिखिलाई पड़ती हैं ( चित्र पक) । 
इनमें घोड़ों के कंठ में मुक्ताजाल भी पढ़ा हुआ दृष्टिगोचर होता है |३३ 


रथी और सारथी--साँंची और भरहूत के स्तूपों पर अंकित रथों में रथी 
ओर सारथी का स्थान विशेष मनोवेधक हैं। बहुधा सारथी बाएँ ओर और रथी 
दाहिने ओर रहता है ( चित्र २)। पर इस प्रकार का फोई निश्चित नियम नहीं था, 
कही-कहीं टीक इसके थिपरीत भी रथी और सारथी दिखिलाई पढ़ते हैं ।*४ 
रित्रयों भी क्रीढ़ा हेतु कभी-कभी सारथ्य किया करती थीं। साँची में एक स्थल पर 
एक रानी सारश्य करती हुई दिखलाई पड़ती है ।*" राजा और राजकुमार भी रथ- 
संचालन-कल्षा में दक्ष होते थे। नगर से निकलते समय कुमार वेस्संतर ह्वयं॑ 
सारथ्य करते हुए दिखलाए गए हैं।*९ कहीं-कद्दीं रथी आगे और सारथी 
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पाह्ने भी दिखलाया गया है ।*५ किंतु इन झाधारों पर यह निष्कष निश्चित रूप से 
नहीं निकाला जा सकता कि वखुतः: लारथी पोछ्दे रहता था, क्‍योंकि भारतीय कला 

में प्रत्येक वखु को यावच्छक्य भली-भाँति दिखलाने की दृष्टि से ठीक बगल में पढ़ने- 
वाली वस्तु को कुछ पीछे या ऊपर की ओर दिखलाने की प्रथा थी । 

अधहिच्छत्र से मिले हुए ठीकरे पर, जो लगभग सातवीं शती का माना गया 
है, सांम्रामिक रथ में भी सारथी रथी के ठीक सामने बैठा हुआ दिखलाया गया 
है ।?* कितु यह चित्रण वास्तविक स्थिति का प्रातिनिध्य नहीं कर सकता, क्योंकि 
इस समय तक पहुँचते पहुँचते रथों का उपयोग युद्ध के लिये निश्चित रूप से बंद दो 
गया था । 

सांग्रामिक रथों को छोड़कर अन्य प्रकार के रथों में रथी और सारथी का 
स्थान कहाँ होता था, इसका उत्तर कला में उन रथों के श्रभाव के कारण नहीं 
दिया जा सकता | 

गाजड़ियाँ या योरथ 

कला में मुख्यतः गाड़ियाँ दो प्रकार की दिखलाई पड़ती हैं- अनाबृत और 
आवृत | अनावृत गाड़ी निश्चित ही शकट है जो भारवहन के काम में आता था। 
भरहूत के एक शिलापट्ू पर अनाथपिंडक के दान की कथा उत्कीणे है,** जिसमें 
यह दिखल्ाया गया है कि श्रष्ठी अनाथपिंडक ने शकट पर धन लाकर राजकुमार 
जेत की भूमि पर बिछ॒वाया । यहाँ पर दिखलाया गया शूकट बहुत कुछ आजकल 
के सग्गढ़ सा है। बेल जुते हुए न होने के कारण ईपादंड, युग और शामम्या साफ 
देखी जा सकती हैं। 

भरहूत बाली आनवृत गाड़ी में ध्यान देने योग्य बात यह है कि बैलों के 
गलों को ठीक से फेँसा रखने के लिये युग के प्रत्येक ओर दो-दो ख़ुरियाँ, जिन्हें 
शम्या कहते थे, लगी हुई हैं। मथुरा के कृषाणकालीन बौद्धस्तृप से भी कुछ अनाग्त 
गाड़ियों के उदाहरण प्राप्त हुए हैं ।“* यहद्द इस तरदद की गाड़ियों का दूसरा प्रकार 
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है | यहाँ गाड़ी में पत्त दोनों ओर लगे हैं, केवल आच्छादन भर नहीं दहै। इस 
प्रकार की गाड़ी यात्रा के काम में आती थी । 


भरहूत के स्तृप पर श्रावृत गाड़ी भी देखी जा सकती है ।“' इसमें कई 
बस्तुएँ ध्यान देने योग्य हैं| पहले तो ईषा ही है। यहाँ ईषा एक डंडे वाली 
नहीं है, उसने 'श्रिवेणु” का रूप धारण कर लिया है। जहाँ पर ये त्रिवेणु, 
कोश से मिलते हैं वहाँ गाढ़ीवान के बैठने के लिये जगह भी बनी है। इसमें 
पहले की भाँति चार शम्याएँ पड़ी हैं और बैलों की रस्सियाँ भी इधर-उघर छूटी 
पड़ी हैं । निश्चय द्वी गाड़ी को अपालंब पर खड़ा किया गया है, जो हमें दिखलाई 
नहीं पड़ रहा है। गाड़ी के ऊपर का छप्पर चार कोनों के खंभों से बाँध दिया गया 
है | गाड़ी दो पहिए वाली है | गाड़ी के पिछले भाग में यात्रियों के चढ़ने के लिये भी 
कुछ सुविधा कर दी गई है। साँची में भी आवृत गाड़ी का श्रच्छा नमूना मिलता 
है।** अंतर केवल इतना ही है कि वहाँ छप्पर चार नहीं प्रत्युत आठ खंभों के 
सहारे बाँधा गया है ! गाड़ी में तीन यात्री बैठे हुए दिखलाए गए हैं । यह दो पहियों- 
वाली गाड़ी है जिसे दो बैल खींच रहे हैं | शुंगकाल की इस प्रकार फी गाड़ियों का 
सबसे अच्छा चित्रण सथुरा से पाई गई एक पत्थर की धन्नी पर मिलता है ।3 
साँची के समान श्सका भी छप्पर आठ छोटे खंभों के श्राधार पर टिका हुआ है । 
इस प्रकार बनी हुई चार खिड़कियों में यात्रियों के सिर दिखलाई पढ़ते हैं। तीन 
यात्री तो रास्ते के एक ओर देख रहे हैं और एक दूसरे ओर । गाड़ीवान छप्पर से 
आच्छादित जगह से बाहर बैठकर-यान संचालन कर रहा है। एक बात ध्यान देने 
योग्य है। खिड़कियों से यात्रियों के केबल सिर ही दिखलाई पड़ते हैं, अर्थात्‌ उनकी 
कमर से लेकर गदंन तक का भाग गाड़ी के पक्षों के पीछे ही दिया रद्दता है। इस 
प्रकार पक्षों की उंचाई का अनुमान लगाया जा सकता है। मथुरा के कुषाण- 
कालीन शिलापटूट पर** लगभग छ:ः गाड़ियाँ बनी हुई हैं। इनको ध्यानपूर्वक 
देखने पर निम्नांकित महत्त्वपूर्ण बातों का पता चलता है-- 


८१--द्रष्ट ० ६३, श्राकृति ८६ 
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(१) अनुकष--साहित्य के अंतर्गत चर्चा करते समय हम फट आए हैं कि 
कोश के पेंदे को अनुकर्ष कहृदते थे । एक शिलापटू पर" हम देखते हैं कि कोश को 
मजबुत करने के ह़िग्रे श्र के हिक्रा एक कप बड़ेशलाक्रर 7छु भी की हहे 
है, जो आधुनिक स्रिंग ( 5]07४7९ ) के समान मालूम पड़ती है। कदाचित्‌ इसे 
ही “अन्ुकष! कहा जञाता है | ( चित्र संख्या ४ ) 
(२) इन गाड़ियों में कभी कभी घोड़े भी जोते जाते थे | 


दक्षिण के अमरावती** तथा गोली स्तृप पर दिखलाई पढ़नेबाली बेल- 
गाड़ियाँ:७ आकार-प्रकार में लगभग बसी ही हैं जैसी आजकल मध्यप्रदेश में 
प्रचलित छप्परवाली बेलगाड़ियाँ होती हैं । कुछ गाड़ियों के छप्परों को शआढ़ी 
खड़ी रेखाओं द्वारा सुशं।मित करने का प्रयत्न किया गया है। संभव है ये छप्पर 
रंगे भी जाते रहे हो । 

जलयान 

कलाकृतियों में छोटी नाव, बड़े जहाज तथा राजनौका--तीनों के दर्शन होते 
हैं। छोटी नाव बुद्धशया से प्राप्त एक वेद्कास्तंभ पर देखी जा सकती हैं।<< 
यह निश्चित ही लकड़ी को कोरकर बनाई गई है। देखने में यह अद्धचंद्राकार है। 
इसमें तीन व्यक्ति बैठे हुए हैं। नाव के अगल-बगल उगी हुई कमल की कलियाँ 
इस बात की ओर संकेत करती हैं कि नाव तालाब या नदी में चल रही है, समुद्र 
में नहीं। साँची में भी इस प्रकार की एक नाव मिलती,है“', जिसमें डॉडों का 
आकार भी देखा जा सकता है। यह नदी में चलती हुई दिखलाई गई है। 


बड़ी नाव या जहाज भरहूत के रवृप से प्राप्त एक शिज्ञाखंड पर देखा 
जा सकता है ।*' पानी में एक मलुष्यभक्ती तिमिगल मत्स्य का होना ही इस 
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बात को प्रमाणित फरता है कि नाव समुद्र में है | यहाँ पर जहाज की बनावट भी 
ध्यानपूथंक देखी जा सकती है। बड़े बड़े लकड़ी के तख्तों को लोहे ( या ताँबे ) 
की कड़ियों से जोड़-जोड़कर ये जद्दाज बनते थे। डाँड़े भी लंबे होते थे और 
उनका आकार हम लोगों के चम्मच सा होता था। आज भी इस प्रकार के डॉढ़ों 
का व्यवहार बंबई जैसे बंद्रगाहों पर होता है। 


राजनौका का सुंदर उदाहरण हमें साँची के पश्चिम तोरण के द्वारस्तंभ पर 
मिलता है।*" आगे से यह नौका चोंचदार सिंह के मुख के आकार की है 
तथा पीछे से इस ७ आकार एक बड़े मत््य की ऊपर उठी हुई और अंदर की 
ओर मुड़। हुई पूँछ के समान है। बीच में आ्रायताकार क्षेत्र में एक मंडप पड़ा 
हुआ है जिसमें छत्र के नीचे कोई वस्तु दिखलाई पड़ती है (चित्र ६)। प्रस्तुत 
चित्र से यद्द पता नहीं चलता कि नोकावाहकों का ग्थान कहाँ था| यह नौका 
रंगी भी जाती रही होगी तथा इसमें सभी प्रकार के आराम का ध्यान रखा 
जाता रहा होगा । 


शिविका 

शिविकाओं के सुंदर नमृन हमें अमरावती के स्तूप से प्राप्त शिल्षापट्टों पर 
मिलते हैं ।** ये लगभग ई० पू० छ्वितीय शताब्दी के हैं। यहाँ दो प्रकार की 
पालकियाँ दिखलाई देती हें-- एक छोटी ओर एक बढ़ी । छोटी पालकी में केवल एक 
दी मनुष्य बेठ सकता था। आकार में यह “चतुगाश्रय” या चौकोर होती थी तथा 
इसके ऊपर मंडपाकार आवरण रहता था ( चित्र ३)। आवश्यकता पड़ने पर 
अगल-बगल पर्दे भी छोड़ते रहे होगे। दूसरे प्रकार की शिविका आकार में काफी 
बड़ी ओर खिड़कियों तथा शिखरों से युक्त होती थीं। आवश्यकतानुसार इन 


खिड़कियों को खुलो या बंद रखा जा सकता था। इनमें एक से अधिक व्यक्ति 
बेठ सकते थे । 


वायुयान 
जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, बायुयान देवताओं के यान फो कहते थे । 


सत्य सृष्टि में इसकी स्थिति थी अथधा नहीं, यद्द संदेह का विषय है। मथुरा से 
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आग एक कषाएछालीन रिल्ापट पर पूजाययात्रा का दृश्य उत्तीएों है ।5 यहाँ 
(पयान! में बैठकर कुछ दैववागण पूजा के लिये आए हुए दिखलीए गए 


हैं/ यदीं इस यान के दर्शन होते हैं। यह यान एक बंद कक्ष सा हैं। कक्ष में 
एक दरवाजा भी दिखल्ाई पढ़ता है। कक्ष मुड़े हुए छुप्पर से श्राय्ृत है। उसके 
चारों ओर वेदिका बनी हुई है, जिसके चारों कोनों पर पंख खोले हुए &ंस हैं जिनमें 
से केवल तीन दी प्रस्तुत चित्र में देखे जा सकते हैं ( चित्र संख्या ५ )। 

इस प्रकार प्राचीन भारत की ये कलाकृतियाँ हमें भारतीय यानों की विवि- 
धता का सुंदर दर्शन कराती हैं। साहित्य में यानों की जो बिपुलता, समृद्धि तथा 


ऐश्वर्य वर्णित है उसकी अच्छी सी मलक हमें कला में मिल जाती है। इन यानों 
के सिवा यात्रा को सुकर बनाने में घोड़े, बैल, हाथी इत्यादि जानवर वाहन-रूप 


से बड़ी सद्दायवा करते थे । इनका विशद विवेचन भी बढ़ा सने।रंज्ञक होगा । 


६.३--न्द्रष्टन्य छ० 


साहित्य के साथ कला का संबंध 


[ ल्े० श्री वासुदेवशरण ] 


हिंदी साहित्य के साथ ललित कलाओं का घनिष्ठ संबंध रहा है, कारण कि 
रीतियुग की एक विशेष परिपाटी के अनुसार साहित्य की अभिव्यक्ति के साधन नायक- 
नायिका एवं राग-रागिनियों को चित्रात्मक रूप देने का प्रयत्न भारतीय चित्रकत्ना की 
एक विशेषता थी, तथा संगीत के स्फोटात्मक नाद ने भी साहित्यक पदों के रूप में 
मूर्त रूप प्रहण किया था। इसके अतिरिक्त भारतीय साहित्यिक ग्रंथों की यह्‌ एक अपूर्न 
विशेषता रही है कि उनके प्रतिभाशाली लेखकों ने कला के उपकरणों का अपने 
काब्य-प्रंथों में यथास्थान बड़े सुंदर ढंग से सन्निवेश किया है। लोक का रहन-सहन, 
बेष-भूषा, आभुषण-परिच्छद, संगीत-बाद्य, अस्न-शत्र आदि अनेक वस्तुओं के द्वारा 
साहित्य और कला दोनों का ही शरीर मंडित होता है। साहित्य में इस सामग्री 
का वणन और कला में उसी का चित्रण देखा जाता है। किसी भी युग की कल्ला 
के स्वरूप का सांगोपांग वचणैन करने के लिये पारिभाषिक शब्दों का अक्षय भंडार 
तत्कालीन काव्य और साहित्य-परंथों में ढूढ़ने से मिल सकता है। साहित्य और 
कलाओं का यह घनिष्ठ संबंध अध्ययन का अत्यंत रोचक विषय दे । इसकी पररप- 
रोपयोगिता को देखते हुए कहना पड़ता है कि बिना कला की समेज्षता के साहित्यिक 
अध्ययन अधूरा रहता है, ओर बिना साहित्य की सूद्रम जानकारी के कला की 
समीक्षा संकुचित रह जाती है। जिस लोक-जीवन की उमंग ने साहित्य ओर कला 
दोनों को साथ जन्म दिया था उसके “कृत्सन! स्वरूप का परिचय साहित्य और 
फल्ला के युगपत्‌ अध्ययन पर द्वी निर्भर है। कला और साहित्य के घनिष्ठ संबंध को 
स्पष्ट फरने के लिये यहाँ हम दो उदाहरण देते हैं, एक जायसी के पद्मावत से 
कपौर दूसरा तुलसीदास के रामचरितमानस से | समकालीन स्थापत्यकला की दृष्टि 
से दोनों दी महत्त्वपूर्ण हैं। यथा, सिंहल्द्वीप में गद का वरणेन-- 


पौरिहि पौरि सिंह गढ़ि फाढ़े | डरपहिं लोग देख तहेँ ठाढ़े ॥ 
नहुबिधान बे नाहर गढ़े। जनु गाजहिं चाहहिं पिर चढ़े ॥ 
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टारहिं. पूंछ, पसारहिं जीहा। कुंजर डरहिं कि गुंजरि लीहा ॥ 
कनकसिला गदठि सीढ़ी लाई | जगमगाहिं गढ़ ऊपर ताइ ॥ 
नवौ खंड नव पीरी, श्री तहँ बच्ज-केवार। 
चारि असेरे सों चढ़े,सत सों उतरे पार॥ 
( पावत, प्० १७ ) 


इसके कुछ परिभाषिक शब्द, इस प्रकार हैं--पौरी (द्वार, प्रतोली); नाहर या 
सिंह, जो प्रतोली द्वार पर बनाए जाते थे; गढ़ि काढ़े ( निकली हुई उकेरी, (७7ए०१ 
77 7०॥6); पस्तारहिं जीहा ( जीभ बाहर निकाले हुए, शांत 9707प्रतांप्टठ 00- 
8००७ ); बहुबिधान ( भाँति भाँति के रूपों के लिये जायसी ने यह शब्द बोलचाल 
की भाषा से लिया है; ४७77008 069878 ); गढ़ना ( (!७7ए४१72 ); खंड (तल्ला, 
भूमि, 80069 ); नव खंड ( नो भूमिका )। जीभ पसारे हुए नाहर हमारी कला 
का एक पुराना अभिप्राय (77007 ) दै । 


इसी प्रकार रामचरितमानस में घनुष-यज्ञ के बाद विवाद्द की तेयारी के 
समय जनकपुर में वितान-निर्माण का वर्णन समकालीन वारतुकला की पारिभाषिक 
शब्दावली के द्वारा प्रस्तुत किया गया है-- 


बहुरि महाजन सकल बोलाए। आइ सब्नन्हि सादर सिर नाए ॥ 
हाट बाद मंदिर सुरबासा | नगर सवारहु चारिहु पासा॥ 
हरषि चले निज निम्र यह आए | पुनि परिचारक बोलि श्यठाए ॥ 
रचहु बिचित्र ब्रितान बनाई | सिरु धरि बचन चले सचु पाई॥ 
पठए,. बोल्नि गुनी तिन्‍्ह नाना। जे बितान-विधि-कुसल सुजाना ॥ 
विधिहि बंदि तिन्ह कीन्ह अश्ररंभा। जिसने कनक कदल्ि के खंभा॥ 


दो०--हरित मनिनन्‍्द् के पत्र फल्र पदुम राग के फूल। 
रचना देखि विचित्र श्रति मन बिरंचि कर भूल ॥३१६॥ 


चौ०--बेनु हरित-मनि-मय सब कीन्दे । सरल सपरव परहिं नहीं चीन्दे ॥| 
कनक कलित अ्रहि बेलि बनाई | लखि नहिं परै सपरन सुहाई॥ 
तेहि के रचि पचि बंध बनाए | त्रिसि ब्रिच मुकुता दाम सुहाए ॥ 
मानिक मरकत कुलिस पिरोजा | चीरि कोरि पति रचे सरोजा ॥ 
किए. भंग बहुरंग बिरंगा | गुंजहिं कूजहिं पवन प्रसंगा॥ 


साहित्य के साथ कला का संबंध श्डर्‌ 


सुरप्रतिमा खंभन्हि गढि काढ़ीं। मंगल्न द्रल्य लिए सत्र ठाढ़ीं॥ 

चौकें भाँति अनेक पुरा | सिंधुर-मनि-मय सहज सुहाई।॥ 
दो०--सौरभपल्लव सुभग स॒ुठि किए. नील-मनि कोरि॥ 

दहेम बवरि मरकत घवरि लसत पाय्मय डोरि ॥३२०॥ 


( बालकांड ) 


दवीरा, पन्ना, लाल, पिरोजा आदि रत्नों की पश्चीकारी के द्वारा बेलों के भाँति- 
भाँति के बंधों का निर्माण तुलसीदास की समकालीन वास्तुकला की श्रपूषे विशेषता 
थो। कवि ने उसका एक सुंदर रूप हमारे सामने खड़ा किया है। चीरि, कोरि, 
पतचि--ये शब्द उत्की्ं करने की विविध शैलियों को सूचित करते हैं। खंभों 
पर देव-प्रतिमाओं को गढ़कर काढ़ना ( 0७778 77 7 ) श्राचीन भारतीय 
शिल्प की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता थी जिसका उल्लेख बाण आदि कवियों ने 
स्तंभों की शालभाजका नाम से किया है.) कालिदास में ्तम्भेषु योषित्मतियातना 
नाम! ( रघुबंश, १६।१७ ) में खंभों पर गढ़कर काढ़ो हुई मूर्तियों का बणेन किया 
है। ऊपर के पारिभाषिक शब्दों फो इस प्रकार समका जा सकता है-- 


हाट 5 बाजार; मध्यकालीन नगरों के बणनों में ८४ हट्टों का उल्लेख आता 
है ( द्र० प्राचीन गुजराती गद्यसंदभे, मुनि जिनविजय जी द्वारा संपादित, प्रश्बी- 
चंद-चरित्र, पू० १२६ )। मंदिर” ओर सुरबासा? में यहाँ भेद हैं। मंदिर - 
राजभवन या महत् । रामचरितमानस में कितने ही स्थानों पर मंदिर का यही 
अथ है। जैसे, 
अति ल्घुरूप धरेठ हनुमाना।पैठा नगर सुमिरि भगवाना॥ 
मंदिर मंदिर प्रति करि सोधा। देखे जहँ तहँ श्रगनित जोधा ॥ 
गयठ दसानन मंदिर माहीं। अति विचिन्र कहि जात सो नाहीं ॥ 
सयन किए देखा कपि तेद्दी। म्रंदिर महँ न दीखि बैदेही॥ 
भवन एक पुनि दीख सुद्दावा | हरि मंदिर तहँ भिन्न बनावा || 


(सुंदरकांड ५।४-च) 
हरि-मंदिर छोड़कर शेष स्थानों में मंदिर” का अर्थ 'महत्ञ” है। राजस्थान 


में झाज तक सुखमंदिर आदि महलों के विशेष भागों के नाम होते हैं। मंदिर 
के बाद 'सुरबासा? दिवस्थान! के लिये है, जो भाजकल का मंदिर हुआ | चारिहुं 


३४२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पासा « चारों ओर, पाश्व, तरफ | यहाँ तीन ;रकार के लोगों का वर्णन है। राजा 
जनक ने पहली कोटि में 'महाजनों? ( धनी व्यापारियों ) को बुलबाया जिनसे नगर 
सजाने को कहा गया। उन लोगों ने परिचारक बुलवाए जो बितान बनाने- 
वाले कार्याध्यक्ष या सेवक हुए। परिचारकों ने 'गुनी? अर्थात्‌ कारीगरों को 
बुलाया | ये गुती ही वास्तविक वितान-विधि के बनानेवाले थे। 'बितान' से 
तात्पय है मंडप या दरबारी शामियाना। अरंभानिर्माण-कार्य का आरंभ । 
कनक कदलि के खंभा # केले के आकार के सोने के खंभे अथवा सुबरणे-कदली के 
' खंभे; परंतु पहला अथ ही ठीक जान पड़ता है। केले के खंभों में दृरित मणि या 
हीरे के पत्त ओर फल, ओर प्मराग के फूल बनाए गए | पुनः हरित मणि के ही 
बाँस बनाए गए जो सरल ( सीधे ), सपरब ( पोरदार ) थे, पर पोरियाँ पहचान में 
नहीं आती थीं। सोने की अद्दिवेलि ( नागबेल ) बनाई गई। यह 'सपरन?, अथौत्‌ 
पत्तों के साथ थी। उसी बेल को घृम-घुमावों में बनाकर बंध डाले गए। भाँति- 
भाँति की आकृति के मोड़ ही बंध हैं । बेल या लतर की विविध रचना से बंधों की 
आकृति पेदा की गई | मुगल-कालीन बारतुकला में इस प्रकार के बंध कई भाँति 
के रंगीन पत्थरों की पश्चीकारी करके बनाए जाते थे | इसी ज्िये कहा गया है 'तेहि के 
रचि पचि बंध बनाए! | उनके बीच-बीच में मोतियों की मालाएंँ ( अंग्रेजी पर्ल 
फेस्टून ) लगी हुई थी । इन बेलों के बंधों में सबसे दशेनीय वस्तु सरोज या फुल्ले थे 
जो मुगलकालीन कला की विशेषता हैं। ये पुल्ले मीणक्य, मरकत, द्वीरा और 
पीरोज्ञा, इन चार रत्नों को चीरकर, कोरकर और पद्चीकारी करके ( चीरि, कोरि, 
पचि ) बनाए गए थे । कारीगर लोग संग (पत्थर) को पहले तार लगी कमान से कुरंड 
का रेत डालकर काटते हैं, यह हुआ संग का चीरना । फिर उसे घिसकर चिकना 
करते हैं, यह कोरना है। और अंत में उसे पन्नी करते या खोदकर यथास्थान 
बैठाते हैं । खंभों पर कढ़ी हुई देवमूर्तियों का गढ़ना भी मंद्रि-बास्तु की विशेषता 
थी। कढ़ी हुई? के लिये अंग्रेजी श्रतिशब्द “रिल्लीफ' है। चौक पूरना भी वास्तु का 
शब्द है। घरों के झाँगन की सजाबट के लिये सारे देश में एक प्रकार की कला 
प्राचीन काल से चल्ली आती है। उसे बंगाल में अल्पना ( सं० अलिम्पन ), बिहार 
में 'एंपन' ( सं> अतितपण ), राजस्थान में 'मांडने? ( सं० मंडनक ), गुजरात- 
महाराष्ट्र में 'रंगोल्नी ( रंग बल्ली ), दक्षिण में 'कोलम” और उत्तरप्रदेश में “चौ# 
पूरना? कद्दा जाता है। गज़मोतियों के चौक पूरने का अभिभ्राय क्षोकंगीतों में 
प्रायः मिलता है। नवीं शती के सोमदेवकृत 'यशस्तित्वकः चंपू म्ंथ में रंगबज्ली या * 


साहित्य के साथ कला का संबंध श४ ३ 


रंगावलि का उल्लेख आता है ( यशस्तिल्क, १।३५०;२।२४७; ८ चतुष्क )। अतएव 
यह कला इस देश में उससे भी श्राचीन होनी चाहिए। अंत में कहद्दा गया है कि 
सौरभ-पल्लव या आम के पत्ते नीलम को कोर करके बनाए गए। उनमें सोने का 
बौर या मंजरी और मरकत की घोर या फलों के गुच्छे लगाए गए। 


उपलब्ध हिंदी साहित्य में कला की बहुत सामग्री है। चित्र, शिल्प, वास्तु सबका 
वर्णन यथास्थान मिलेगा | बस्त्रों के नाम, गहनों के लाम, अस्त्र-शस्त्रों के नाम आदि 
का उदलेख साहित्य से अधिकाधिक संकलित करना चाहिए। चित्रों का भंडार तो 
साहित्य की कुंजी से द्वी ठीक ठीक खोला जा सकता है | नायक-नायिका, राग-रागिनी, 
ऋतु, बारहमासा, अष्टयाम भादि के सहस्नों चित्रों को काव्य के साथ जोढ़ दें तो 
उन्हें वाणी मिल जाती है। कृष्ण-लीला के राजस्थानी और पहाड़ी चित्रों की 
व्याख्या की सामग्री सूर के काव्य में है। सूरसागर, बिद्दारी-सतसई, केशव की 
रसिकप्रिया, रामायण, भागवत आदि प्रंथों के भावों को चित्रकारों ने चित्रों में मू्त रूप 
दिया है। उस अमूल्य निधि को ठीक तरह जानकर साहित्य का अंग बनाकर 
देखना होगा । चित्र और साहित्य दोनों एक ही सांस्कृतिक प्रेरणा से जन्मे | अतएव 
उनमें आंतरिक और बाह्य दोनों प्रकार का गहरा संबंध है । 


पृथिवीपुत्र 


[ श्री मेथिलीशरण गुप्त ] 


[ मलिक मुहम्मद जायसी कृत 'रश्नावतः के प्रसिद्ध श्रंग्रेजी श्रनुवादकर्ता श्री ए० जी० 
शिरफ ने कबिबर मैथिलीशरण गुप्त की 'परथिवीपुत्र” शीषक कविता के उत्कृष्ट भाव से 
प्रभावित होकर तथा उसे विश्वक्ाव्य की वस्तु मानकर उसका अंग्रेजी रूपांतर प्रस्तुत किया है। 
मूल कविता कवि की 'पृथिवीपुत्र” नामक पुस्तक में संण्हीत है तथा श्रनुवाद अंग्रेजी की 
आर्ट ऐंड लेटस! ( इंडिया सोसाइटी, लंडन ) नाम की अंग्रेजी पत्रिका में प्रकाशित 
हुआ है । मूल कविता और अ5वाद कवि और अनुवादक को अ्रनुमति से पत्रिका? के 
पाठकों के परिचयार्थ यहाँ उद्ड्ृत हैं |--सं० ] 


माताभूमि और एथिवीपूत्र 


माताभूमि 
पुत्र-गब-गौरव से गरिमामयी हूँ मैं ; 
मेरा यह इतना विशाल क्रोड़ उसके 
एक क्रीड़ा कूदन के योग्य अब है कहाँ ? 
जल-थल-व्योम में श्रवाध गति उसकी ! 
मंगल-निवासी बंधुओं से भेंट करके 
सारे ग्रह-लोक घूमने को वह ज्ञ्यग्न है ! 
बाष्प और विद्युत हैं किकर-से उसके ; 
उसके समच खड़ी अचला-सी चंचला ! 
हाथ में रसायन है और सिद्धि साथ है। 
भौतिक विभव ऐसा देखा कब किसने ? 
लोहहयारूदू यंत्र माया-तंत्र उसके ; 
सद्या ऐंद्रजालिक-सा आज वह कौतुकी ! 
कर रहा नित्य नए आविष्कार अपने ; 
सिद्ध-सी हुई है महाशक्ति उस शाक्त को ! 
किंतु बाममार्गियों का रक्षक है राम ही। 
रास, मेरी संतति की कोई गति क्यों न हो 
सीता के समान उसे और किसे सौंपूँ मैं ? 
आया वह, कैसे कहूँ, आज कहाँ जाने को | 
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नागरीप्रचारिणो पत्रिका 
प्रथिवीपृत्र 
अंब, नई यात्रा का सुहू्ते मेरा आ गया। 


माताभूमि 
बैठ मेरे बच्चे तू, डिठौना तो लगा दूँ मैं, 
लेकर प्रदीप्-स्नेह मैंने जो बनाया है! 
अन्य भूत-दृष्टि-बाघा व्यापे नहीं तुमको , 
तेरे सिर यों ही एक प्रेत चढ़ा बैठा है ! 


पृथिवीपृत्र 
नाम मिटा डालूँगा स्वयं मैं जरा-एत्यु का 
अपने प्रयोगों से, परंतु क्या सदैव द्वी 
बच्चा दी रहेगा अंत, पुत्र तुम प्रथ्वी का ? 


मातामूमि 


अर्थ इसका तो यही, मैं मातृत्व छोड़ दूँ ; 
ठीक ही है, अब तो तू व्योमचारी हो गया ! 


पथिवीपृत्र ५ 


मेरी बात सममे बिना ही रुष्ट हो गई ! 
छूटे नहीं तेरे व्यथ वे संस्कार आज भी 
आदिसयुगीन ! हाय, भूत-बाधा अत भी ? 


मातामूमि 


ये संस्कार मेरे भल्ते तेरे युग-भार से , 

जब भी न जाऊँ मैं तलातल-बवितल में ! 

और सच कह तू, कया बच्चा नहीं अब भी 
सबंथा अबोध ! सारा-मारी करता हुआा 
डोलता है, खेलता है गोलियों से अभी भी ! 


पृथिवीपुत्र ३४७ 
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शैडप्य 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
प्रथिवीपुत्र 
( हँसकर 2 
गोलियाँ कहाँ माँ, देख, अब यह गोला है ! 


माताभूमि 


गोली नहीं गंद सह्दी । 
पथिवीपृत्र 
तेरे स्थूल रूप-सा ! 
आप भी तो गोल है तू ! 
माताभूमि 
किंतु कया है इसमें ? 


प्रथिवीपुत्र 


आप निज गोलक में क्या-क्या घरे बैठी तू , 
ज्ञात नहीं; तो भी सुन, सेरे. इस गोले सें 
मेरा नया आविष्कार । 
माताभूमि है 
आवश्यकता तुमे 
इसकी हुई क्‍यों 7 
पथित्रीपूत्र 
इसे खेल ही सममत तू । 
मैरे इस कंदुक की एक दी उछाल में 
विश्व का विजय मुझे प्राप्त हुआ रकखा है ! 
माताभूमि 


तू क्या बकता है अरे, क्या है कद्द इसमें ? 


धरथिवीपुत्र ३४६ 
४0% ( 48प720॥77£2 ) 
0 778706 १ ॥४०, ॥0 78 80760078 02207. 2 
#2/// 2 
ए%७४ 8 ए०0प्ए ए)8एथरांग8, था ? 4 ७क)। ९ 


80% 


अ0ठ्प गरइए ०श 4 0960, (07 0 ०0090888 879] 
70 ००एञां68 ६96 8896 ० ज0प्रा! 0ज्म जञांते8 गी0प्रा:0. 


्ा'फी 
श४७६४ 8 व7 460 ? 89४. 
90% 


व्‌ क्ञा॥ 80 85 ए०प 06, 
2जव $0०] ४09, धरा0पट्टा 46 एधोी कछााश्ोंगड 
2 8607660 जछ780 ए०प्रए 00 ०07/क7॥8, 
गा धांड छथशी ४80 ॥ कठव छ फांत 
गुण 6 8॥680 0 गाज ता300श67४68. 


46// 
2 वे ज्ञ80 78 ॥6 7९९९ ६89+ 70 8प799॥68 ? 
40% 


फर, ए ए0प ०0प्रा0 46 88 & 20776, 

“कणए ० ४6 098809? फ्रांछु70 06 [8 7७70, 
मऊ व 8898॥] #&ए6 एं000ए 0एछ' की 

प्रश॥० जठ-व जाप 076 9700706 0० ांठ 08], 


है / 287 
एछ 9०७४ 40० +णाए 78 एंड ए0प ए7966 २ 


७8५) 89 जक्ष॑त्र॑ण8 0०0 9०6 एव 
एए॥8॥ ॥68 व 47 ४090 ०७॥ ए0प #006, 


३४० 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
प्रथिवीषुत्र 


फालानल ! विद्रोही-बिपक्षी जहाँ मेरे जो , 
सर्वेनाश उनका ! अधिक और क्या कहूँ , 
तेरे उस ज्वालामुखी से भी यह सौ गुना । 
किया तू करोड़ों बर्ष आप जिस ज्वाला में 
जलती रही थी, वही आ समाई इसमें । 
सिद्दर उठी तू यह, क्‍या उसी की स्मृति से ! 


माताभूमि 


शांत पाप, शांत ताप, शांत बुद्धि-शाप हो ! 
मान लिया, सविता-सुता मैं जलती रही ; 
धो दिया था मेगा दाह मेरी बाप्प-बृष्टि ने । 
मेरी भ्रप्नि-शुद्धि में क्या ऐसी हेष-बुद्धि थी , 
जैसी इसमें है भरी ? भुग्ध, तेरी ईर्ष्या ने 
खोजा है कहाँ से यह स्वेनाश सहसा 
बोल, तेरे कौन बंधु लक्ष्य होंगे इसके ? 


एथिवी पुत्र 
बंधु नहीं वैरी ! अंब, मेरे विश्व-जय के 
यह्न-पशु-सात्र ! 

माताभूमि 


उन्हें बरी भले कह तू 
मैं तो उनकी भी प्रसू; तात, जैसी तेरी हूँ । 


पृथिवीपुत्र पुत्र ३५६१ 
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नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
पृथ्िवीपृत्र 

तू तो उनकी भी भ्रसू, हिंसक जो मेरे हें. ! 
निस दिन जन्म हुआ मेरा, उसी दिन से 
मेरे मारने को मुँह खोले खड़े आज भी । 
मेरी बुद्धि ने ही मुके उनसे बचा लिया ; 
पत्थर ही मार उन्हें मैंने निज रक्षा की । 
अप्नि को सहायक बनाया फिर अपना ; 
लोहे के कृपाण और बाण तो थे पीछे के । 
आज मेरे कुत्ते बने व्याघ्र उस काल के ; 
मेरे एक अंकुश के वश में ह्विरद है । 
मैंने ही निकाल विष भीषण भुजंगों का 
सिद्धरस-योग बना डाला बहु रोगों का ' 


ओऔर-- 


माताभूर्मि 
मानती हूँ, बढ़ा धूत्ते था तू सबमें 
किंतु वे सरीख्प वा पशु ही हैं, उनमें 
ज्ञान का अभाव है,तू्‌ चेज्ञानिक जीव है | 
मारता है फिर भी मनुष्य तू मनुष्यों को - 


पृथिवीपृत्र 
झंब, वे मनुष्य हैं वा बच्चेर हैं, वन्य हैं? 
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नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


माताभूमि 


एक दिन तू भी उनसे भी बड़ा वन्य था; 
आकृति तो पलटी है, प्रकृति वही रही 
तेरी । 


एरथिवी पुत्र 
अंब, मेरी ओर उनकी क्‍या तुलना ? 


योग्यत्म का ही आधिपत्य सदा योग्य है। 


माताभूमि 


उनमें भी ऐसे योग्य क्या हो नहीं सकते , 
तेरा यह आविष्कार अगु-सा उड़ा दें जो ! 
दूसरों को बार बार वन्य कहता है तू , 
देखे नहीं आारण्यक तून, यदि देखता , 
भूल जाता दुूभ निजञ् नागरिकता का त्तू। 
किंतु मैंने देखे हैं, इसीसे कद्दती हूँ मैं , 
देखते थे सबमें वे अपने ही आपको । 
लोभ न था उनको किसी के धन-धाम का ; 
भोग में नहीं, वे त्याग में दी तुष्टि मानते । 
किंतु दीखती है भाज़ बाहर से अथ की , 
भीतर से काम की ही मुख्यता मनुज में । 
घर्म और मोक्ष दो विनोद उन दोनों के ! 


पृथिवीपुन्र शै५४ 
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नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
प्थिवीपुत्र 
तो क्‍या कहतो है फिर पीछे लौटने को तू 


माताबृमि 
ऐसा करना न तेरे हाथ है न मेरे ही ; 
खेत भज्ञा किंतु बिना नींव के निकेत से । 
पथिवीपृत्र 
जैसे सही, मान गई भित्ति से भवन तू ; 
मेरा इसी भाँति हुआ क्रमिक विकास है । 
माताभूमि 
विकसित ईशु से भी दो सहस््र बष तू 
आगे! 
पुथिवा पुत्र 
हाँ, जुडास से सहस्रों गुना सभ्य मैं । 


माताभूमि 


मैं तो देखती हूँ, लाख-लाख गुना तुममें 
विकसित गृभ्न वही, साधनों के साथ है ! 


पए्थिवीपुत्र 


अंब, कुछ कद तू, परंतु एक सबका 
शासक हैँ मैं ही, तुके शीघ्र दिखा दूँगा मैं । 


पृथिवीपुत्र ३४७ 
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नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


माताभूमि 
पर में करूंगी गव कैसे उस जय का ? 
एक केतु पूँछ फटकार कर नभ में 
किसको डराता नहीं अपने उदय से ? 


पथिवीपुत्र यु 
युद्ध से ही युद्ध को समाप्त कर दूँगा मैं । 
माताभूमि 


एक के अनंतर अपेक्षा एक युद्ध की ; 

देखती मैं आ रही हूँ, ज्ञात नहीं कब से । 

एक सदुद्देश्य कहके दी सब जूमे हैं ; 

किंतु एक इति में जुड़ा है श्रथ दूसरा ! 

शासक का नाम रख च्रासक ही होगा तू ; 

भय से जो बाध्य होंगे साध्य होंगे क्या कभी ? 
अनुगत होंगे घात करने को पीछे से ! 

तेरे पहले भी हुए कितने विजेता हैं ; 

किंतु जनता ने उन्हें नेता कहाँ माना है ? 


एथिवीपुत्र 
छोडूँगा नहीं मैं कहीं कुत्सित-कद्य को । 


माताभूमि 


कुत्सित-कद्ये किसे कद्दता है, तू भला ? 
एक दृष्टिकोण से ही देखा नहीं जाता है । 
होता नहीं नष्ट कर देने योग्य मल भी ; 
उसका भी सार बना लेने में बढ़ाई है , 
बुद्धि पावे जिससे हमारी शस्य-संपदा। 
कुत्सिश-कद्ये स्वयं तू ही न हो पहले ; 
इधर चठाता झोर ढाता है उधर तू । 


पृथिवोपुत्र ३५६ 
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नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


तो भी कहता है, अब बालक नहीं हूँ में ! 
बालक भला था, ञआ्राज पागल हुआ है तृ। 
अथवा मैं पागल भी कैसे कहूँ ठुकको, 

तेरे सब तंत्र आज सीघचे- षडयंत्र हैं। 

नाम कुछ और, हाय काम कुछ और है ! 


पथिवीपुत्र 


तो क्या चाहती है तू, बता दे यही मुझको | 


माताभूमि 


तुमको बड़े से बड़ा देखा चाहती हूँ में । 
मेरे जात सारे जंतुन्ों में मुख्य तू ही है ; 
कितु छोटा द्वोकर द्वी कोई बड़ा होता है । 
मिथ्या दर्ष छोड़ने का साहस द्वो तुममें , 
तो व्यक्तित्व अपना समष्टि में मिला दे तू , 


, देश, कुल, जाति किंवा वर्ग-भेद भूल के । 


जा तू, विश्व-मानव हो, सेवा कर सबकी। 
भीति नहीं, प्रीति यथा रीति तेरी नीति हो । 
उठ, बढ़, ऊँचा चढ़ संग लिए सबको ; 
सन्नके लिये तू और तेरे लिए सब हैं । 

नाश में लगी जो बुद्धि, बिलसे विकास में ; 
गव कहूँ मैं भी निज पुत्रत॒ती होने का ! 
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आचार्य केशवप्रसाद मिश्र 
संकलन 
तथा 


संस्मरण-श्रद्धांजलियाँ 





आवचाय मिश्र जब सेंट्रल हिंदू कालेज में प्राध्यापक थे । 
बाई' ओर से कुसा पर बैठे हुए--श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा, श्री रामचंद्र शुक्र, श्री श्रयोश्यासिंह उपाध्याय, 
श्री श्याममंदरदास (हिंदी विभाग के अध्यक्ष), डा० पीतांबरदत्त बद्थ्वाल, श्री केशबप्रसाद भिश्र | 





723 3 


झपनी सहज मुद्रा में 


शक धणाण 








गट्टकाव श्री मेयिलीशरण गुप्त की स्वणु जयंती के अवसर पर आ्राचाय मिश्र अमिनंदन पढ़ रहे है। उनके बाई 
और गुप्त जी तथा सामने दादिनी ओर काशी-नरेश महाराज आादित्यनारायण सिह आसीन हैं। 





उक्त श्रवसर पर गुमजी के साथ तुलसी-मोमांसा-परिषद्‌ के सदस्यों का चित्र | बाई श्रोर से खड़े--- 
श्री स्माशंकर, श्री दषकेतु उपाध्याय, श्री शिवनारायण लाल, श्री मधुसूदनग्रसाद मिश्र 'मधुर' » श्री कृष्णानंद, 
श्री पद्मनारायण आचार्य, श्रो कमल्ाकर श्रवस्‍्थी श्रशोक', श्री श्रभयप्रसाद उपाध्याय | कुर्सो पर बैठे 
हुए--श्री रायक्ृप्णदास, भरी मैयिलीशरण गुप्त, श्री केशवप्रसाद मिश्र ( परिषद्‌ के अध्यक्ष )। 


.....कक-ककनप-मभ+ननमनाारगान एन खनन पाए 


” सकेलन 

आचार्य केशवप्रसाद मिश्र की कुछ रचनाएँ नमूने के रूप में यहाँ उद्धृत हैं, जो 
अपनी अल्प मात्रा में भी यह शापित करने में पूर्णतया समय हैं कि संस्कृत, हिंदी एवं अंग्रेजी 
तीनों भाषाओं में उनके सरस भावों तथा गंभीर विचारों को व्यक्त करने में उनकी लेखनो 
कितनी शक्त और सफल रही । संस्कृत तथा हिंदी के पद्य केवल उनका इन दोनों भाषाओ्रों 
पर पूर्ण अधिकार ही नहीं प्रकट करते, अ्रपित उनकी विशिष्ट काब्व-प्रतिमा एवं सद्दृदयता का 
भी पूर्ण परिचय देते हैं। 'उचारण” तथा (?--केवल् ये दो निन्नंधच भी लेखक को उच्च 
कोटि का निब्रंध-लेखक होने का यरा प्रदान करते हैं। ल्वागत-भाषण? स्वागत-भाषणु 


होने पर भी अत्यल्प शब्दों में हिंदी काव्यघारा के प्रति उनक्री ठोस और संतुलित आल्लोचना- 
दृष्टि का परिचायक है। इसके बाद के दोनों लेख उनकी प्रसन्न-गंभीर बिनारधार। तथा उनकी 
तीत्र किंतु संयत एवं आकषक तंकशक्ति के स्पष्ट द्योतक हैं | 
आशंसा 

कियश्विरं भारति ! भारतं तब प्रसादमासादयितु प्रतीक्षताम्‌। 

पुना रसश्ञासु निषिच्यतां सुधा यया बुधा: स्युर्विविधाइबुघा अपि ॥ १॥ 

भवन्तु वल्मीकभवा भवान्तरे गिरश्व कल्याणकरीः किन्तु ते। 

यथा शरे रामधनुर्जिनिगेतैः शिरांसि भूमौ विलुठन्तु र्तसाम॥२॥ 

पुनश्व पुत्रा: पिठशासने स्थितास्तृशाय मत्या निजसोख्यसंपदः | 

जिगीषया यान्तु विशेशमम्भसां निधि च मध्नन्तु बलेमेहं।जितैः ॥ ३॥ 

पुनः शबयस्तु जनेन मानिता लभेत गृभो 5पि निवापसत्कियाम्‌। 

नना निषादो5पि विषादमुद्दद्देत्तिसस्कृतः किन्तु पुरस्कतो भवेत्‌ ॥ ४॥ 

भवन्तु मित्राणि न केवल नराः स्ववानरा अप्यनुकूलचारिणः। 

यथा जय: स्थात्‌ सकते महीतले पुनः पुनर्भार्तभूमिजन्मनाम्‌ ॥ ४॥ 

सहस्तरशः सनन्‍्तु विशाज्बुद्धयों विवेकिनः सत्यवतोीसुता: पुनः। 

यदीयबाग्‌वीयनबीकृता जना भवन्तु सर्वे हृढकमंयोगिनः ॥६॥ 

पुनः कल कूजतु कालिदासवाग वदावदानानि च्‌ बाणवाणि ! नः। 

दतन्तु भूयो भवभूतिभाषितानुभावभूम्ना हृदयानि भूश्ञताम्‌॥ ७॥ 

पुनगृह स्वर्गसमानतां तजेत्‌ प्रवर्घतां बन्धुषु द्ादेसच्छज्षम्‌। 

समादरः स्थादुचितः कुकस्तिया विनाशमभ्येतु कलेविंडम्बनम्‌ |८॥ 


१६६ 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


न मानभज्ज: पुरुषस्य जातुचिन्न ध्षणुं स्थान्मदिलाकुलस्थ नः। 
न को5पि निक्षेप्तुमलं बलाधिकः प्रसह्ठ संरोषकपषायितां दशम्‌॥६॥ 
भवन्तु भूयो वृषभा धुरन्धराः प्रमोदमेदर्बि च दोग्धू घैनु कम्‌। 
निकरामबृष्टि: फलिना कृषिस्तथा समृध्यतात्तत्फलभोगयोग्यता ॥१०॥ 
न धमंभीरुत्यमपेतसाहइसं विवेकविश्रान्तमसीप्सितं भवेत्‌। 
जनाः: पुनधमेविधानकोविदा भजन्तु लोकह्यसिद्धिददेतुताम ॥११॥ 
तपर्विता तिप्ठतु सिद्धिकामुके सुशिष्यवर्ग बिनयादिभूषिता। 
यथा बिहायानुऋृतिं परस्थ स॒प्रवत्तयेदुन्नतिनूत्रपद्धतिम्‌ ॥१२॥ 
स्वयं प्रदुग्धां गुरमण्डली घियं स्वशिष्यवत्सोत्छुकतामुपागता । 
न बुद्धिपए्या वणिजों भचन्तु ते न चेतरो वृत्तिमिमां कद्थयेत्‌ ॥१३॥ 
अधीत्य विद्यामिद शिक्षिता जना: समस्तबुद्धीन्द्रियकमपेशला: । 
श्ववृत्तिमुत्सज्य नितान्तगर्दितां स्ववृत्तिमालम्ब्य विदस्तुमीशताम्‌ ॥१४॥ 
परोपकारैकपरायणा: परात्परे निमप्माश्थ भवन्तु लिक्विनः । 
न॒पूपसेयावपयस्यभक्षणात्‌ पिचणिडिला दारधनापद्ारका: ॥१५॥ 
मधु क्षरन्त्यः प्रवइन्तु सिन्धव:ः प्रजायतां नो मधुमान्‌ वनस्पति: | 
पुरेव भूयान्मधुमश्च पार्थिव रजः परानन्द्रसक्षताउसु नः ॥१६॥ 


( संत्क्ृतसोौरभम्‌, ई० १६३३ ) 


शुभाशंसा 


वाच्यवाचकत्रिशेषपेशलो लक्यलक्षकविचारपारग: । 
व्यंग्यवाधनविधुर्निधीयतामब्दलक्षमिद्द शब्द्सागरः ॥ १॥ 
श्यामसुन्दर विभूतिभूषितो राकचन्द्ररचितालिमालिक:ः । 

कि नदीनपदल्लाव्छनो भवेदच्द्लक्षमिद्द शब्द्सागर:॥२॥ 
मातठ्वाकप्रणयिघी रनी रदैयेत्समृद्धिमुप जीज्य दीव्यते । 
प्रलननूगननि न रत्नद: स्फुरेदब्दलज्षमिद्द शब्द्सागर:॥ ३॥ 
माठ्मन्द्रिकपाटकुब्तरिकापुल्लरक्षणविशाक्षपेटकः । 
सद्दिनेयकुलपुत्रगो क्सेदब्दलक्षमिह शब्द्सागरः ॥ ४ ॥ 
घच्व ज्ञामपि विवेकमन्थरामिन्दिरामतिशयानमुज्ज्यज्षम्‌ । 
बुद्धिरलमुपढोकयशयेदच्दलत्तमिद्ट. शब्द्सागरः ॥ ५॥ 


( कोशोत्सव-स्मारकऊं-संग्रद, ना० प्र० समा, सं० १९८७ ) 


शछ 
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मेघद्त 


मंद मंद अनुकूल पवन यह तुमको सीचे बहा रहा, 
तेरा सगा पपीहा बाएँ पिहक रहा चहचहा रहा। 

तो अवश्य प्रियदर्शन ! तेरा नभ में बहुत करेंगी मान, 

पाँत बाँधकर उड़ीं बगलियाँ गभौधान समय को जान ॥ ६॥ 
दिन गिन-गिनकर धीरज धरती पतित्नता भावज तेरी, 
जीती ही दिखलाई देगी जो न लगी तुमको देरी। 
कुसुम-समान हृदय रसणी का जो वियोग में कुम्दहलाता, 
आशा-रूप-बूंत के कारण गिरते गिरते रुक जाता॥१०ा 
छुत्रक उपजाकर धरती को शस्यशालिनी जो करता, 
श्रुतिसुख सुन वह तेरा गजेन जब्र हंसों का मन भरता । 
क्रमलनाल के मृदुल दलों का संबल तब वे ले-लेकर, 
मानसगामी नभ में होगे हर॒गिरि तक तेरे सहचर॥११॥ 
जिसके ऊपर रघुनायक के वंदनीय चरणों की छाप, 
उस प्रियबंधु तुंग गिरिवर से मिलकर विदा माँग तू श्राप । 
समय समय पर ही तुकफो पा जो चिरविरह-जन्य तत्काल, 
उष्ण बाप्पम।चन कर-करके कहता व्यथित हृदय का हाल ॥१२॥ 


प्रिय पयोद प्रस्थान योग्य पथ बतला दूँ पहले तुमको 
( श्रवण-योग्य संदेश कहूँगा फिर जो कद्दना है मुकको | ) 
उस पथ में थकने पर करना गिरिबर-शिखरों पर विश्राम, 
ओर क्षीण होने पर पीना सरिता-सलिल सरस गुणघाम ॥१३॥ 
“कह्दी वायु गिरि-शिखर उड़ाए तो यह नहीं लिए जाता ?? 
यों तू चकित मुग्ध सिद्धों की बधुओं से देखा जाता। 
पथ में दिक्‍नागों की भीषण सूँड़ों का दरते अभिमान, 
सरस-निचुलवाले इस थल् से उत्तर को करना प्रस्थान ॥१४॥ 
बाँबी के ऊपर से सम्मुख देख निकलता आता है, 
रत्नों के द्युति-मंडक्ष सा यह इंद्रधनुष छवि पाता है। 
इससे रुचिर साँवली सूरत वह तेरी मन भाएंगी, 
मोरपंखधर गोपवेशकर दृरि की याद दविलाएगी॥१शा। 


श्द्द्य.| नायरीप्रचारिणी पत्रिका 


जलद ! गाँव की बारी भोरी तुमे जान कृषि का आधार, 

नेह मरी भोली चितवन से देख करेंगी तेरा प्यार। 

नए जुते खेतों से सोंधी माल-भूमि पर घेरा डाल, 

चटपट उत्तर को चल देना वहाँ बिताकर थोड़ा काल ॥१॥॥ 
(“मेघषदूत”, भारत-कल्ला-मवन, काशी, सं० १६६२) 


मधुमती भूमिका 


मधुमती भूमिका चित्त की वह विशेष अवस्था है जिसमें वितक की सत्ता नहीं 
रह जाती | शब्द अथ ओर ज्ञान इन तीनों की प्रूथक्र्‌ श्रतीति बितक है । दूसरे शब्दों 
में बस्तु, बस्तु का संबंध और वम्तु के संबंधी इन तीनों के भेद का अनुभव करना 
हूं। बितरक है । जैसे, “यह मेरा पुत्र है?! इस वाक्य से पुत्र, पुत्र के साथ पिला का 
जन्य-अनक-संबंध और जनक होने के नाते संगंधी पिता, इन तीनों की पृथक प्रथक्‌ 
प्रतीति होती है। इस पार्थक्यानुभव को अपःप्रत्यक्ष भी कहते हैं। जिस अवस्था 
में संबंध और संत्रंधी बिल्लींग ही। जाते हैं, केवल वम्तुमात्र का आभास मिल्लता 
रहता है उसे परत्यक्ष या निर्विकक सप्रापत्ति कहते हैं । जैसे, पुत्र का केवल्ल पुत्र के 
रूप में प्रतीत हाना । इस प्रकार ग्रतीत हू।ता हुआ पुत्र प्रत्येक सहृंदय के वात्सल्य 
का आआालबन हो सकता है। चित्त की यह समापत्ति सात्विक वृत्ति की प्रधानता का 
परिणाम है। रजोंगुण फी प्रबलता भेदबुद्धि और तत्फल्न दुःख का तथा तमोगुण 
की प्रतलता अबुद्धि ओर तत्फल मूखता का कारण है। जिसके दुःख और मोह 
दोनों दबे रहते हैं, सहायकों से सह पाकर उभरने नहीं पाते, उसे भेद में भी 
अभेद और दुःख में भी सुख की अनुभूति हुआ करती है। चित्त की यह अवस्था 
साधना के द्वारा भी लाई जा सकती है ओर न्यूनातिरिक्त मात्रा से सात्विक- 
शील सल्ननों में स्वभावतः भी विद्यमान रहती है। इसकी सत्ता से ही उदार- 
चित्त सजन बसुधा को अपना कुटुंब सममते हैं और इसके अभाव से क्ुद्॒चित्त 
व्यक्ति अपने पराए का बहुत भेद किया करते हैं और इसी लिये दुःख पाते हैं, 
क्योकि “भूमा बे सुख नाउलल्‍पे सुख्यमस्ति” । 

जब तक सांसारिक जस्तुओं का अपरप्रत्यक्ष होता रहता है तब तक 
शोचनीय बस्तु के प्रति हमारे मन में दुःखात्मक शोक अथबा अभिनंदनीय यस्तु के 
प्रति सुखात्मक दृष उत्पन्न होता है.। परंतु जिस समय हमको वस्तुओं का परप्रत्यक्ष 
दोता है उस समय शोचनीय अथवा अभिनंदर्नीय सभी प्रकार की वस्तुएं दसारे 
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केवल सुखात्मक भावों का आलंबन बनकर उपस्थित होती हैं! उस्त समय 
दुःखात्मक क्रोध, शोक आदे भाव भी अपती लोकिक दुःखात्मकता छोड़कर 
झलोकिक सुखात्मकता घारण कर लेते हैं। अभिनवगुपाचाय का साधारणीकरण 
भी यही वस्तु है, और कुछ नहीं | 

योगी अपनी साधना से इस श्रवस्था को प्राप्त करता है। जब उसका चित्त इस 
अवस्था या इस मधुमती भूमिका को स्पर्श कर्ता है तब समस्त वस्तुजात उसे दिव्य 
प्रतीत होने लगते हैं । एक प्रकार उसके लिये स्वर्ग का द्वार खुल जाता है। पातंजल 
मृत्रों के भाष्यक्तो भगवान्‌ व्यास कैसे सुंदर शब्दों में इसका वर्णन करते हैं-- 

मधुमतीं भूमिकां साक्षात्कुबतोउस्य देवाः सत्तशुद्धिमनुपश्यन्तः स्थानैस्यनिमन्त्रयन्ते 
मो इहास्यताम्‌ू, इह रम्यताम्‌, कमनीयोड्यं भोगः, कमनीयेयं कन्या, रसायनमिई जगमृव्यु 
बाधते; वेहायसमिदं यानम्‌, अभी कल्पद्दुा:, पुस्या मन्दाकिनी, सिद्धा मदर्पः, उत्तम अनुकूला 
झप्सरस:, दिव्ये श्रोत्रचक्तुषी, वज्जोपमः कायः, घ्वगुणेः सवमिदमुपाजितम यु'म ॥, प्रतिपद्यता- 
मिदमक्षयम जर्मभरस्थानं देजानां प्रियमिति । 

अर्थात्‌ +मधुमती भूमिका का साज्षात्‌ करते द्वी साधक की शुद्ध सा त्वकता 
देखकर देवता अपने अपने स्थान से उसे बुलाने लगते हैं--३घर आइए, यहाँ 
रमिए, इस भोग के लिये लोग तर्मा करते हैं, देखिए कैसी सुंदरी कन्या है, यह 
रसायन बुढापा और मौत दोनों का दबाता है। यह आकाशयान, ये कब्पवृक्ष, 
यह पावन मंदाकिनी, ये सिद्ध मापिगण, ये उत्तम और अनुकूल अप्पराएं ये 
दिव्य श्रवण, यह दिव्य दृष्टि, यह ज्ज्ञ-सा शरीर पक आप ही से तो अपने गुगों से 
उपाजमित किया है। फिर पधारिए न इस देवप्रिय अक्षय, अजर, अमररस्थान में । 

इसी दिव्य भूमिका में पहुँचकर क्रांतदर्शी बेदिक कवि ने कहा था-- 

मधु बाता ऋतायते मधु क्षरस्ति सिन्धंत्रः माध्बी न: सन्त्वेपधी:। मधुनक्त- 
मुनोषसों मधुमत्वार्थिब रज:। मधुयों/स्तु नः पिता। सधुमान्न वनम्पतिमधु्मा 
श््स्तु सूय:। साध्चरीर्गाबं भवन्तु नः। ( ऋ० १६०६ ) 

योगी की पहुँच साधना के बल पर ज्ञिस मघुमती भूमिका तक होती है, 
प्रततिभक्ञान"-संपन्न सत्कवि की पहुँच स्वभावत: उस भूमिका तक हुआ करती है। 


१--४3०7०१०४६४० 07००० ने इसी प्रातिम ज्ञान को प्रष्धरए6 फेपतफ- 
002७ कहा है। इसका वर्णन '्रातिमाद्ासंत्रम! ३॥३३ तथा “तारक सर्विषयं स्बंथा 
वेबयमक्रप॑ चेति विवेक शानम! ३।५४४ इन परातंजल सूत्रों पर व्यास के भाष्य और विशन- 
भिद्धु के बातिंक में देखना चाहिए । 
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साधक और कवि में अंतर केवल यही है कि साधक यथेष्ट काल्न तक मधुमती 
भूमिका में ठहर सकता है, पर कवि अनिष्ट रजस्‌ या तमस्‌ के उभरते द्वी उससे 
नीचे उतर पढ़ता है। जिस समय कवि का चित्त इस भूमिका में रहता है उस 
खमय उसके मुँह से वह मधुभयी वाणी निकलती है जो अपनी शब्द-शक्ति से 
उसी निर्वितरक समापत्ति का रूप खढ़ा कर देती है जिसको चर्चा पहले हो चुकी 
है । यद्दी रसासखवाद की अवस्था है, यद्दी रस की अद्यास्वादसद्दोद्रता” है। 


बड़े ही गूद अभिप्राय से प्रकाशकार ने 'माघुय. ... . ...-हुतिकारणं” कदद- 
कर मधुमती के पुत्र माधुय को चित्तद्रुति का कारण बतलाया है। चित्त की द्वुति 
अथवा द्रवीभाव है क्या ? चित्त स्व॒भावतः कठिन होता है। उसकी कठिनता इसी 
में है कि बह अपने को किसी भाव से आधविष्ट नहीं द्ोने देता, किसी भाव के 
संचार के लिये उसमें अवकाश नहीं मिलता । जब इस प्रकार की कठिनता चली 
जाय, जब शोक, क्रोध, जुगुप्सा आदि से उत्यन्न दीप्ति ( तमतमादट ) मिट जाय, 
जब विस्मय, दास, भय आदि से उत्पन्न विक्षेप भी न रहे, उस समय आवरण हटा- 
कर रति आदि भावों के आकार में मासमान आंतरिक आनंद-ज्योति के जग उठने 
पर जो सहृदय पुरुष के हृदय की आद्रता होती है, जो अश्रप्रवाह्ट या पुलकावल्ली 
का संचार द्वो उठता है वद्दी तो चित्त की द्रुति है। यद्द भी रसानुभूति की ही 
अवस्था है। माधुये से इसका संबंध बतलाकर मम्मट ने मधुमती की झोर €ी 
संकेत किया दे, पर खुते शब्दों में नहीं । 


संस्कृत साहित्य में मुके ऐसे दो उदाहरण मिले हैं “जहाँ अपरप्रत्यक्ष की 
अवस्था में भी रससंवार फा वणुन है। एक तो साक्षात्‌ क्रोंचवध देखने से महर्षि 
वाल्मीकि के चित्त में लोकिक संकोचक शोक न उत्पन्न होकर उस अलौकिक 
विका सक शोक का उत्पन्न होना जिसके आवेश में उनका प्रातिभ ज्ञान जाग उठा 


ओर  उन्होंने-- 


मा निषाद प्रतिष्ठां त्वं अगमः शाश्वती: समा: । 
यत्कोब्बमिथुनारेकमबधी:. काममोद्वितम्‌॥ 


इस छंदोमयी दैवी वाणी का आकस्मिक उद्यचारण कर डाला। इस वाम्जहा के 
प्रयोध का बेन कालिदास, भवभूति तथा आनंदवर्धन ने “शल्लोकस्वमापथत यस्य 
शोकः” आदि कहकर ऐसे ढंग से किया है कि व शोक महर्षि के परमत्यक्ष का 
विषय ही जान पढ़ता है। दूसरा सीता-परित्याग के पश्चात्‌ पुनः पंचबटी में स्वयं 
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गए हुए रामचंद्र में, संगमकालीन दृश्यों का अपराप्रत्यक्ष होने पर भो, लौकिक 

शोक न द्वोकर उस करुण रस का संचार दोना जिसका निर्देश भवभूति ने-- 
अनिर्भिन्ञो._ गरभीरत्वादन्तगृूढ़ घनव्यथः । 
पुटपाकप्रतीकाशोी रामस्य करुणो रसः॥ 

कट्दकर स्पष्ट ही कर दिया है । 


रन 


इन उदाहरणों में भी परप्रत्यज्ञ को अवस्था माननी चाहिए। महर्षि 
वाल्मीकि और भगवान्‌ रामचंद्र दोनों ही ऐसे व्यक्ति थे जो परम सात्विक कट्टे जा 
सकते हैं । उनकी चित्तवृत्ति एक प्रकार से सदा द्वी मधुमती भूमिका में रमी रहती 
होगी । अतः उनका शोक आत्म-संबंधी या पर-संबंधी परिच्छिन्न शोक नहीं है 
जिससे कि वह दुःख्शत्मक हा, अपितु वह व्यक्ति-संबंध-शुन्य अपरिच्छिन्न शोक 
था जो स्थायी भाव होकर रस के रूप परिणत हो सका । 
कबि के समान हृदयालु वद्दी सहृदय इसका स्वाद भी पा सकता है जिसका 
हृदय एक एक कण के साथ अंधुत्व के बंधन से बँधा है। वह्दी मेघदूत के पवतों को 
मधुमान्‌ और नदियों को 'मधुक्षरन्ति सिन्धवः” के रूप में देख सकता है। 
( वही, भूमिका ) 


स्वागत भाषण 


[ नागरीप्रनारिणी सभा, काशी में हुए अखिल-भास्तीय हिंदी-साहित्य-सम्मेल्नन के 
श्रद्टाईंसव अधिवेशन ( सं० १६६६ ) के कविसम्मेलन में सम्मिल्नित कविवरों को सभाजना ] 
है भारती के संभावित सुपुत्ररत्न 
हे मूक हृदयों के बावदृक प्रतिनिधि 
हे विश्वस्नष्टा के समानधमो कविगण ! 

में आपलोगों का समस्त आतिथेयबूंद की ओर से संबहुमान स्वागत करता 
हूँ) बंदना करता हूँ । सिर आखों पर लेता हूँ । 

सह्ख्रों बष पूर्व इसी भारतवर्ष के क्रांतदर्शी--्षानसाधनों की पहुँच के 
बाहर की प्रत्येक वस्तु का प्रातिभ साज्षास्कार करनेवाले--करवियों ने जिन ब्योति- 
मेय भावों के प्रथम दर्शन किए थे, उन्हीं भावों की अमर अंतरात्मा किसी न किसी 
भूमिका में किसी न किसी कलेवर में आज तक झपनी मलक से हमारी भंतरेष्ट 
की पलफ खोलकर अपनी आनंदरूपता का आभास इत प्रकार देती चली आ रही 
है जिससे हमारा जीवनरस शुष्क और पर्युपित न होकर झब तक आद्रे और प्रत्यम 
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बना है। यह बड़े सौसाग्य की बात है। समय समय पर उस अंतरात्मा का 
चोला अवश्य बदलता रहा है पर उप्तकी भ्रच्छेशता और अदाह्मता, अशोष्यता 
कर अचल सनातनता सदा बतंपमान रही है और जब तक भारतीय परिसर को 


गंगा यमुना की पावन धारा आम्मावित करती रहेगी, बह इसी प्रकार वतंमान 
रहेगी । 


भारत की भारती कभी वशिष्ठ ओर विश्वामित्र के कंठ से फूटकर 
सरस्वता में अयगाहन करती हुई तिश्वकल्याण का पाठ पढ़ाती, कभी वाल्मीकि 
ओर व्यास की रसना पर बैठकर भव्य विभूतियों की भावना जगाती, कभी 
कालिदास और भवभूति की बाचा को सांस्कृतिक सुधाविंदुओं से सींचकर उज्ज्वल 
सौंद्य की स्फूर्ति देती हुई भावुकों के हृदथ आप्यादित करती, कभी सूर और 
तुलमा की साधना से लिद्ध-रसायन बनकर निरारा तथा संतप्न हृदय को आशबा- 
सित ओर शीतल करती अपना अविनश्वर रुत्ता का सादइय देती रही है। 


ब्रजरज में लिपटी उत्त रमध्यकालीन कबियों की वाणी उस अश्वंड परपरा से 
च्युत द्वात्ती हुई नितांत संकीणे भर आविल होकर आत्मविस्मृति के गर्भ में गिर 
गई-ऐसला समझना भारतीय भावनाओं के आाविर्भाव-तिरोभाव को न सममना 
है | भारत को व्यापक दृष्टि कभी अनेकों में एक को देखती आर कभी एक में 
अनेकों को काँकी लेती-- 
पसव॑मूतेषु चात्मानं सबंभूतानि चात्मनि | 
उन कव्रियों को श्यामरंग होकर श्यामरंग में समाई दृष्टि को यदि पिछली 
दृष्टि कहें तो क््या द्वानि ? धाँ, उनको तो कृति कहना भी ठीक नहीं, जा उस 
जिले।कसुंदर की अंट में वि्ञासिता का नग्न नृत्य विवाकर भारतीय भाव को 
पं फल करते हैं । 
आधुनिक कविगण, जिनकी रचना छायात्राद, रहस्यवाद या अ्रव्यक्तबाद के 
के नाम से निर्दिष्ट होती है, ऐसे ही हैं जो अनेकों में ए७ की भावना रखते हैं। 
उन्हीं को 'लुक छिप कर चलनेताले लाज़ भरे सौंदय' की सबेत्र कलक मिलती है, 
हन्दीं की 'करुणाद्ं कथा चातक की चक्रित पुकारों? में सुन पढ़नी है ओर वे दी 
सभी से “मौन निमंत्रण” पाते ओर “अरुण कोरों में उपा बिलास! देखते हैं । कभी 


वे नीरभपे दुख की बदली! से तादात्म्य स्थापित करते ६ तो कमी बादल में आए 
जीवनघन? से मिल्ल बैठते हैं। 


के 
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बुछ कबि ऐसे हैं जो सचिदानंद की व्यक्त सत्ता को व्यक्त पदावली में, कुछ 
व्यक्त सत्ता को अव्यक्त पदावली में, कुछ अव्यक्त सत्ता को व्यक्त पदावली में झौर 
कुछ अव्यक्त रुत्ता का अव्यक्त पदाबल्ली में व्यक्त करते हैं । 

मैं इनमें से आदिम दो को ब्यक्ततादी और अंतिम दो को अव्यक्तवादी या 
रहस्यतवादी समझता हूँ। इनके कला-सौष्ठतत का तारतम्य अपने-अपने वर्ग की 
क्रम-संख्या के अनुसार सममना चाहिए । 


उस परम कवि की झघटित-घटना-पटीयसी प्रभ्नुता का यद्द भ्रेगस्कर प्रभाव 
है जं। आज प्रायः सभी प्रकार के कविवरेश्य इस सम्मेलन की शोमा बढ़ाकर हमें 
अपने वाकसुवा-सागर मे डुब द्वी लगाने और अपने कर्म के अतुमार मुक्ताफल या 
जलशुक्ति पाने का अवसर प्रदान कर रहे हें । 

कहा जाता है कि आ जकल कविता का स्रोत व्यथित जनता की व्यथा-कथा 
से बिमुख होकर ऐसे वितथ पथ पर चल रद्दा है जो न दीन से संबद्ध है न दु'नया 
से । दत्तंत्री की तान पर नीरव गान गाने से न किमी के प्रति किसो की 'अनुकंपा 
जागती है और न कोई किसी का उपकार करने पर ही उतारू द्वोता है । यह 
अभियोग आपातत्तः सत्य प्रतीत ह।ने पर भी वस्तुतः कवित्व की मयौदा के प्रतिकूल 
है । कवि ईश्वर के समान सर्वातर्यामी होकर भी तटस्थ रहता है । प्रज्ञा-प्रासाद पर 
आरूढ़ होकर वह भूमिष्ठ जीवों के प्रति यथापात् मैत्री, करुणा, मुदिता तथा उपेक्षा 
की प्रेरणा करता है । उसकी करुणा का पात्र वर्ग विशेष नर्दी, किंतु दुःख मात्र है, 
चादे वह दुःख सार्वभौम सम्राट का दो चाहे किसी अकिंचन बुभुक्षित का। ऐसा 
न कर यदि कवि विषम दृष्ट घारण करे तो उसका ईश्वर-प्रतिनिधित्व चला जाब। 


इसके श्रतिरिक्त आजकल ऐसे भी कवि या पद्मयकार बहुत से ह्वो गए हैं जो 
वर्ग-बशेष या ज्ञाति-विशेष का पक्षपात करते हैं| झ्रतः इस परिमित परिचर्या का 
भार उन्हीं के द्वाथ में छोड़ दिया जाय तो बहुत अच्छा । 

अंत में मैं पुन: आ्रापलोगों का स्वागत करता हूँ ओर इस बात पर अपनी 
असमर्थता प्रकट करते आंतरिक वेदना का अनुभव करता हूँ कि मैं राजा न 
हुआ, नहीं तो आपको पहट्बंध खे अल्ंकृत करके ब्रद्मरथ पर बेठाता और आप 


उसमें जुतता। 
आप मह्ानुमावों का विधेय 


केशवप्रसाद मिश्र 
स्वागवाध्यकछ्ू, कवि-सम्मे्न 
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! 

काले पाल की काली रात को कारा की कालकोठरी में जो जन्म ले उसे कृष्ण 
न कह्दें तो कया शुक्त कहें ? भले ही वह अपने कर्मों के मान से झागे चलकर 
चंद्र बन जाय ! “गौर कृष्ण” द्वोकर पुजे ! 

बाद रे आप की नटखटी ! आपने तो दुनिया सिर पर उठा ली है ! बित्ता 
भर. के बिक्तत सवा द्वाथ की दाढ़ी ! ननन्‍्हें से तो आप हैं पर सबको परेशान कर 
रखा है। किसी की मटकी फोड़ी तो किसी का कूंड़ा गिराया ! किसी की नैनी ले 
भागे तो किसी की छाद्व फैला दी ! कभी आप चुपके से बढ़ा छोड़ देते हैं तो 
कभी धौरी की टाँगों में सिर डालकर बेखटके ऐन चूसने लगते हैं।न डरे किसी 
हायन से, न सहमें किसी दानवा से ! अच्छा है ! आज खूच सूुमेगी। क्या करे 
माँ बेचारी ! तंग आकर उसने कमर में रस्सी बाँधी है ! दामोदर जी नमस्कार ! 

धन्य गोपाल्न धन्य ! सारत के प्राण गोधन की आप न रक्षा कर तो कौन 
करे ? बन में गाएँ स्वच्छंदता से चर रही हैं। कोई रोक-टोक नहीं ! चाहे माड़- 
भंखाड़ के भुरमुट में छुप जायें चाहे चोड़े घाढ़े हरो दूब ही ढूँगे। उनका मन ! 
उनकी मनमानी ! किसी की ताब नदीं कि उनका बाल बाँका करे।.' साँक हुई । 
गोसंघ” लेकर घर लौटना है। ग्वाले गाए समेट रहे हैं। सब ञआा गई' ? और तो 
आई' पर लाली क्रा पता नहीं ! अ्रेंपेरा छा रहा है। जंगल में श्वापदों का राज्य 
होगा ! किसका साहस है कि लाली को ढूँढ़नें जाय ? गोबिंद जायेगे गोविंद ) 
धन्य गोविंद ! 

बाह, आपकी आँखों में कैसा नूर है ! कैसी दिव्य॑ज्योति है ! कैसा जादू है! 
एक बार की चितबन चित्त चुरा लेती है ! माधुयं और तेज का, सतकता और 
विस्लंभ का, उल्लास और गांभीये का, विलेलता ओर स्थैय का, कातरता और 
पारुष्य का ऐसा योग, ऐसा सहकिद्वार कहों देखने में आता है ? पुंडरीकाक्त के 
माने भी तो यही हैं। 

शरत्काल् की घवल राका खिली है, समस्त रृष्टे में उन्मदिषयुता ज्ञाग उठी 
है | हिमांशु के निरावरण करों का स्पशे पाकर प्रकृति पुलकत हो रही है। रूपकती 
गोपिकाओं का उद्दयाम यौवन केलिलालसा से निमर्याद हो रहा है। उस वंशीघर 
त्रिल्ञोकसुंदर के संग दी रसे वे चरिता्थ करना चाहती हैं। उघर मदन भी मोहन 
के मोहन का ऐसा सुअवपतर हाथ से निकल्ञ जाने देना नहीं चाहता | शीलनिधान 
गोपियों का यह प्रणयानुरोध स्वीकार करते हैं। रास रचा जाता है। नटचर खुल 


संकलन शा, 


खेलने के लिये तैयार खड़े हैं। गलकट्टियाँ पढ़ जाती हैं। पैर थिरकने लगते हैं। 
लालसा तृप्त द्वोती है। रात बीत जाती है | हे अ्रच्युत ! आप गोपीमोहन तो हैं 
ही, मदनमोहन भी हैं । 

जन, जनन-मरण का खिलौना जन, कर क्‍या सकता है? साधारण से 
साधारण संकट ही में उसके द्वाथ-पैर फूल जाते हैं। इस मांसपृद्कज्ञ में कैसा 
सत््व और क्या सार ! इसकी सब कामनाएँ, सारे मनोरथ, समस्त उत्साह और 
संपूर्ण साहस जहाँ के तहाँ रह जाय यदि आप इसके अर्दन' न हों; समय समय पर 
इसे दाँका न करे । वरतुत: जन की बागडोर जनादेन के द्वाथ है। 

गंपेश्वर ! आपने सदा गाएं ही दुद्दी । धौरी, काली, भूरी, लाली, सभी का 
रच्छ कुमुदवर्ण क्षीर एक रूप ! एक रस ! एक सक्त्व ! जब चाहा जिसको पिल्ञाया । 
आज या तो गाएँ ठाँठ हो गई हैं या दूध का रंग बदल गया है। अ्ंद्वी जनता 
अआख्य करती समभती है कि मेरी काली गाय सफेद दूध कहाँ से देगी ? दे गोप।ल- 
नंदन ! अब आप कब रुब गाएँ दुहकर समझदार लोगों को एक सा अमृत दूध 
पिलाएँगे । 

दुनिया दुरंगी है । समस्त विश्व दंद्व की प्रचंड थपेढ़ से व्यथित द्वो रहा है। 
कोई ऐसा मार्ग नहीं जिसपर सब-के-सब सुख्चःशांति से चलकर मनुष्यता देवी को 
विकसित द्वोने का पूरा-पूरा अवकाश दे सकें। किसी से कुछ जोग-जुगुत पूछना 
चाहिए । कौन है जो इन प्रबल विरोधियों के उच्छूंग्बल वेगों का योग कराकर एक 
ऐसा समंजस ऊज उत्पन्न करे जिससे विश्वत्रनीन कल्याण संपन्न द्वो ? यों तो नेता 
सभी हैं, पर कमकुशल योगेथ्र कृष्ण के सित्रा इस योग की साधना कोई नहीं 
कर सकता । 

घर्मराज की राजसूय-सभा बैटी है। बड़े बढ़े पुरुष, सुपुरुष, अतिपुरुष और 
पुरुषाभास भी विराजमान हैं। प्रथमपूज्यता का प्रश्न उपस्थित है | निर्णय विजाद- 
प्रतत द्वो रहा है। आजन्म बअद्धाचारी सकत्-शाब्र-निष्णात परम आतप्र कुरुप्रवीर 
भीष्म पितामह निर्णय देते हैं--“चक्रपारि कृष्ण दी पुरुषोत्तम हैं, इन्हीं की प्रथम 
पूजा होनी चाहिए |? 

करेशब कदि न ज्ञाय का कहिए !? 
( “गीताषमं”, श्रषिक भाद्रपद १६६४ ) 
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यदि भलुष्य में विवजक्षित शब्दों के उच्चारण की शक्ति न होती तो वह निरा 
पशु ही रहता । न उसका ज्ञान ही बढ़ता और न उसकी मनुष्यता द्वी किसी काम 
की ट्वोती । न कोई भाषा रहती न कोई साहित्य । न छुंदों का अवतार होता न 
गानविया की सृष्टि । सभी की “अंतगुडगुडायते बहिन निःसरति” वाल्ली दशा द्वो 
जाती | संकेतों और इंगतों से, अज्षिनिकोच अथवा पाणिविहार" से, कुछ 
साधारण प्राकृत भाव भत्ते द्वी व्यक्त कर लिए जाते, पर प्रतिभा में प्रतिबिंबित, 
हृदय में जागरित असाधारण भाव जहाँ के तहाँ विल्लीन हो जाते। जिधाता की 
सारी कारागरी मिट्टी हो जाती। अतः अभिलपनशक्ति को ईश्वर-दत एक वर 
समभना चाहिए । 


सबका उद्चारण एक सा नहीं होता । बोली भी एक सी नहीं होती । उसके 
देशाश्रित, नात्याश्रित भेद तो होते दी हैं, प्रामाश्रिन और व्यक्त्याश्रित भेद भी होते 
हैं। सब अवधवासियों की बोली अवधी है सही, पर वहाँ के ठाकुरों की बोली में 
जो ठसक होगी उसका उनके परिजनों की बंली में सर्वधा अभाव पाया जायगा। 
किप्ती के आने पर अयोध्या प्रांत का निवासी जहाँ “के हैं १” पूछेगा, वहाँ हमारे 
बैसवाड़ी भाई गरजकर बोलेंगे--“को आय ९” हमारे देखते देखते 'बाजपेयी जी! 
को मजूरों ने “बॉल बेइल महराज! बना डाला | संस्कृत नवक बहुत दिनों तक तो 
नोखा था भोर 'नोखे की नाइन बाँस की नहरन? में अब तक दिखाई पड़ जाता है; 
पर आजकल्ष उसने अ! की झगाड़ी लगाकर अनोखा रूप रचा है। भोजपुरी के 
'दह्विजों चहुँपली? और पंजाबी के थ्वाडा मतबल को ?? पर चाहे कोई छिछोड़ 
हँसोढ़ खीसें काढ़े, किंतु हिस ने हजारों वर्ष से सिंह बनकर जो अपनी करतूत 
छिपाने की चेष्टा की है उसे कौन रोक सकता है | जिसे कानों से सुनने और आँखों 
से देखने की प्रार्थशा इम देवों से किया करते थे*, उस भद्र के दो बेटे हुए, एक 
भला और दूसरा भद्दा | बेचारे बुद्ध, के सत्त को फत्तू कहने पर सच इंसते हैं; पर 





१--अश्रंतरेश खल्वपि शब्दप्रयोगं॑ बश्वोडर्था गम्यंते अद्विनिकोचैः पाणिविहरैश | 
महाभाष्य--१।१।१ । अर्थात्‌ श्ॉल मठकाने और हाथ हिल्लाने से, बिना शब्दप्रयोग के ही, 
बहुत से भाव प्रकट किए जा सकते हैं । 

२३--भर्दे कर्येमिः श््मुयाम देवा भद्रं पश्येमाक्ममियंजत्राः, . .यजुवंद २५।२१ 
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सारा जापान फ़िफ्टी (४४) को सिफ़्टी कहता है तो कोई नहीं हँसला । उपाध्याय 
घित्ते घिसते का रह गए; पर उसी ऋग्वेद के राजा राज़ा ही बने हैं। अस्तु । 


मनुष्यों के अतिरिक्त पशु-पत्तियों में भी बोली के भेदक कारण अपना काम 
करते हैं। पहाड़ी मैना सुन-सुनक्र टपाटप हमारी बोली बोलने त्वगतों हे; पर 
यहाँ की सिरोही मौत के दिन तक सिा टें टें करने के और कुछ जानती ही नहीं। 
हिमालय के कौबों की बोली इतनी टर्री नहीं होती जितनी यहाँवालों की | यहाँ का 
देशी लाल लाहौरी लाल की शहनाई का सुर भर सकता है, पर स्वयं नहीं बजा 
सकता | और तो और, एक ही कंपनी के बनाए हार्मोनियमों और एक ही कारीगर 
के साजे सितारों की बोल भी एक सी नहीं दोती । 


बोली ही नहीं, सबके पढ़ने का ढंग भी निराला द्वोता है। इसके डदाहरणों 
की आवश्यकता तो नहीं थी; पर कुतूहलवश आज से हजार व पहले किस प्रांत 
के वास्तव्य किस ढंग से पढ़ा करते थे इसका डल्लेख राजशेखर के शब्दों मे 
किया जाता है-- 

बनारस से पूर्व के मगध आदि संम्क्रत तो अ्रच्छा पढ़ लेते हैं; पर प्राकृत 
उनके मुँह से नहीं निकलती, प्राकृत बोलने में उनकी वाणी क्ुंठित सी द्वो जाती 
है। कहते हैं, सरस्वती एक दिन ब्रह्मदेव से फरियाद करने लगीं--अद्यन, मैं 
आपका इष्तला देती हूँ, आप मेरा इस्तीफा ले लीजिए। या ते बंगाली गाथा 
( प्राकृत कबिता ) पढ़ना छोड़ दे या कोई दूसरी सररवतती बनाई जाय ?? बंगाली 
ब्राह्मणों का पढ़ना न श्रतिस्पष्ट द्वोता है न श्टिष्ट। न उसे रुक्ष कष्ट सकते हैं न 
अतिकोमल । न गंभीर ही न अतितीत्र ही । न गुड़ मीठा न गुड़ तीता। चाहे 
कोई रस, रीति वा गुण हो कर्णाटक जब पढ़ेंगे तब गव से अंत में टंकारा ध्यवश्य 
देंगे। गद्य, पद्च, मिश्र कैसा ही काव्य हो, द्रविड़ कवि गाकर ही पढ़ेगा | संस्कृत के 
शत्रु लञाट ( गुजराती ) प्राकृत बड़ी लटक से पढ़ते हैं क्योंकि ललित शआलाप करते 
करते उनकी जिह्वा पर सोंदय की मुहर सी लगी द्वोती है । सुराष्ट्र ( सोरठ-- 
गुजरात काठियाबाड़ ) और त्रवण ( पश्चिमी राजपुताना / आदि के लोग बहुत ही 
अच्छी तरह संस्कृत में भी अपभ्रंश का पुट दे देकर पढ़ते हैं। शारदा के प्रखाद से 
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न नागरीप्र करियर पत्रिका 


काश्मीरी सुकनि तो होते हैं, पर उनका पढ़ना कानों में गुर्च की पिचकारी देना 
है। उत्तरापथ के कवि, चाहे कैसे दी सुसंस्कृत क्यों न हों, जब पढ़ेंगे तब नाको 
देकर | जिसमें प्रत्येक ध्यनि ठिकाने की द्वोती है, वरण स्पष्ट सुनाई पड़ते हैं, यतियों 
का विभाग रद्दता है, वह पांचाल ( रुद्देलखंड ) के कवियों का गुणनिधि तथा सुंदर 
पाठ कानों में मानो शहद बरसाता है। उसका कद्दना द्वी क्‍या ! क्कारों की लड़ी 
ओर रेफों की फर्राहट के साथ एऐंठ-ऐंठकर बोलना शोहदों का अच्छा लगता है, 
भव्य काव्यक्षों का नहीं। 


इस प्रकार दो बातें विदित द्वाती हैं। एक यद्द कि कंठ तालु आदि उच्चारण- 
स्थानों की समानता द्वोते हुए भी सबके उच्चारण झथवा पाठक्रम एक से नहीं दवोते 
ओर दूसरी यद्द कि भाषा में परिवत्तंव उत्पन्न करनेवाला सबसे बढ़ा कारण यही 
अशक्ति अथवा प्रमाद-जन्य उच्चारण है । 

इस देश में उच्चारण का व्यवस्थित रखने का उद्योग बहुत दिनों से दोता 
श्राया है। वेद के छः अंगों में विद्या प्रधान अंग है। पाशिनि आदि मुनियों 
ने उश्चारण विषयक अपने अपने अनुभवों की प्रथक्‌ प्रथक््‌ शिक्षा दी है। शिक्षा 
वेद की नाक है ।" उशारण ठीक सर्दी हुआ तो समझता चाहिए कि वेद की 
नाक फट गई । 

एक दिन पाणिनि भगवान्‌ अपने आश्रम में विराजम।न थे। उनके आस- 
पास सभी जीव-जंतु सहज वर भूलकर सुख से बिचरते थे। अकस्मात्‌ उनकी 
दृष्टि एक शेरनी पर पढ़ी । बह अपनी दाढ़ों में पकढ़कर अपना बच्चा ले जा रदी 
थी। बचा खूब प्रसन्न था। न बद गिरता था ओर न उसे दाँत दी चुभतेये। 
ऋषि निरीक्षण कर रहे थे, बोल उठे--बाह ! क्‍या सफाई से बच्चे को उठाया 
है! क्‍या ही अच्छा दो यदि उच्चारण करनेवाले भी इसी शेरनी की तरह बर्णों को 
न छो काट खायें ओर न मुँह से बिखर जाने दें ।९ 





४--लक्ञक्षकारया जिक्म॑ जजरस्फाररेफया । गिरा भुजंगाः पूज्यन्ते काम्यभव्यषियों न तु ॥ 
“+कन्यमीमांसा, ७ 
५--शिद्धा मांणं तु वेदस्थ १ २६ » » । पा० शि०, ४२ 
६---व्यान्ी यथा हरेत्‌ पुत्रान्‌ दंप्राम्यां न च पीडयेत्‌ | भीता पतनमेदाम्यां तदृद वर्णान्‌ 
प्रयोजवेत्‌ || प्रधिनिशिक्या, २५ 


संकलन ३७६ 
अलुनासिक या गुश्ना को संस्कृत में रंग भी कहते हैं । स्वर के जशारण में 
रंमत क्वाने के लिये इसका उपयोग द्योता है। मुनि ने सूरत की किसी महिला को 


अपने ढंग से 'तक्र' कहते सुना था, अतः.अपनी शिक्षा में यह भी लिख गए कि 
रंग बोलना तो बस सौराष्टिका नारी से सीखना चाहिए ।* 


छाजकल जिस प्रकार अंगरेजी के उच्चारण और स्वर-संचार ( 4००७॥६घ७- 
धं०7० ) पर विशेष ध्यान दिया जाता है, वेदपाठ में उप्तसे किसी प्रकार कमर ध्यान 
नहीं दिया जाता था। किसी प्रकार का अपपाठ उपेक्षणीय नहीं माना जाता था। 
हजारों बष पहले एक बड़े त्ह्मशानी थे। धर्म तो मानों उन्हें प्रत्यक्ष था। वे परा 
ओर अपरा दोनों विद्याओं के पारगामी विद्वान थे। कोई ऐसा बेदितवय विषय 
नहीं जो उन्हें विदित न हूं), कोई ऐसा तत्त्व नहीं जिसकी उपक्ब्धि उन्हें नहुई 
ही | किंतु एक बात थी। वे यद्दवा नः तद्दा नः के स्थान पर थर्वाण: तर्वाणः बोला 
करते थे । इस तकिया कलाम के वे ऐसे आदी थे कि क्षोगों ने उनका नाम यर्वाणः 
तर्वाण: रख छोड़ा था। बेचारे इसके लिये बदनाम थे ।* हमारे कीस कालेज के 
परलोकगत प्रं।फेसर दरिचरण नर्मा ( 77०. म. 0. 2४०0फफाएा ) ०४]०ग४४०ा 
को विचित्र ढंग से 'कालझलेशन' कद्दा करते थे। अतः विद्यार्थिमंडली में वे भी 
उसी नाम से प्रख्यात थे । उच्चारण में एक अशुद्धि करनेवाले को 'एकान्यिक', दो 
अशुद्धिवाले को हृथन्यिक एवं एकादशान्यिक द्वादशान्यिक आदि कद्दते थे । पाणिनि 
ने इस प्रयोग ( मुद्दावरे ) के किये दो सूत्र प्रथक्‌ ही रचे हैं ।' अ्रंगरेजी में स्वर- 
संचार की भूल केवज्ञ वक्ता को हीन ओर कब्रि को निष्क्रिय बनाती है, पर प्राचीन 
काल में यहाँ तो वह प्राणों पर आ पड़ती थी | बेचारा इंद्रशश्नु वृत्र पुरोद्दित जी की 
की इसी भूल से निर्मूल | गया था। हमारी बोल्ली में भी स्वग्संचार का महत्त्व 
कुछ कम नहीं है। चल” कट्दने पर हमार। मित्र चक्षने लगता दे, पर चल! कहते 
दी उसकी त्योरी बदल्ल जाती है। आज से प्रायः बाईस सो बष पहले, पतंजलि 
देव के समय, यदि कोई विद्यार्थी उदात्त का अनुदात्त कर बैठता ते। चपत खाता 





७--यथा सौरष्टिका नारी तक्रें इत्यभिभाषते । एवं रख्नाः प्रयोक्तव्याः... .--॥ वही २६ 

८--एवं हि भुयते--यर्वाणस्तर्वायों नाम ऋषयो बभूवुः प्रत्यक्षर्माणः परापरशा: 
विदितवेदितव्या श्रधिगतयायातथ्या: ।? ते तत्रमवन्तों यद्वा नस्तद्वा न इति प्रयोक्तव्ये यर्वागस्त- 
बॉय इति प्रयुञ्ञते |. ... ... ...  - --महामाष्य, प्रथम पस्पशाहिक । 

६--कर्मा्ययने इततम्‌ । अश्टाप्या० ४४४।६३ । और बहच्यूवंपदाइम। वही, ४/४।६४ 


शक | नागरीप्रणाणिणी एथिका 

था:।१ *: हाँ, असंमात्‌ एक बात याद आ गई। काश्मीर के राजा ज्यापीर के महामंत्री 
कामोदर गुप्त (सं० ८११-८४२ वि० ) ने काशी के तत्कालीन वेदाध्यापकों की एक 
सीटी चुटकी की दै। उन्होंने लिखा है कि काशी में नृपुरों की ऐसी मंकाए होती है 


कि वेदाध्यापक शिध्यों की अशुद्धियाँ सुन नहीं पाते ।*१ चलिए बेचारे विद्यार्थी 
खपत खाने से बचे ! 


उच्चारण में अशक्ति और प्रमाद के कारण दही परम पावन बेदिक भाषा 
बिगड़ते जिगढ़ते श्ाज क्‍या की क्‍या हो गई ! भरंंइरि ने निर्मुण वक्ताओं को 
कोसते हुए देवबाणी की इस दुदेशा पर गरम आँसू बहाए हैं ।१* शल्क का 
छिक्षका या छिकला, वह्मीक का बाँबी या बिमौट, मनीषा का मंशा, विद्युत्‌ का 
बेजा, अधिधवात्व का अहिबात, तोक का खोका ( बं० ), दुर्या ( बे० ) का डेरा, 
सपय ( ब० पूजा करना ) का सपरना ८ बुंदेज्ञ> नहाना ), पराके ( बे० दुर ) का 
फरके | पूर्बी० अलग ), प्रष्ठ का बिड़िया और संज्ञा का सान आदि किसने किया ? 
बेदिक भाषा झह्ति प्राचीन है। बहुत से परिवर्तन भ्रुगत चुकी है। उसे छोड़िए। 
भी कल की आई अंगरेजी इस प्रकार बदत़ चली है कि बड़े बढ़े विद्वान्‌ 
मूलान्वेषण में गोते खा जाते हैं। 'लिबढ़ी बरताना? लेकर भागे, सब बंलते हैं; 
पर ग्रह नहीं जानते कि यह ल्लिबड़ी बरताना ए०"ए 738007 का बेटा हे । 


यदि उच्चारण की अ्रष्टता रोकने के उपाय न होते रहें तो कोई भाषा अपनी 
पूणे आयु न भोग सके । बीच द्वी में लोग उसका 'ंगभंग कर डालें। जिस भाषा 
में असवर-संयोग अधिक होगा उसके विकृत होने की श्रधिक आशंका रहेगी और 
उसकी विक्ति रोकने का प्रयत्न भी अधिक करता पड़ेगा। किसी वर्ण के उदश्चारण 
करने में कितना प्रयत्न करना पढ़ता है इसका बोध निरंतर”अभधभ्यास के आवरण में 
छिपा रहता है। पाणिनि मुनि का मत है कि वर्णोश्वारण के पू्ष अंतःकरण, 
संस्कार रूप से अपने में बतेमान अर्थों में से कुछ को अपनी घृत्ति बुद्धि के द्वारा 


१०--एवं हि दृश्यते लोके--य उदाते कतंब्येषनुदातं करोति खण्डिकोपाध्यायस्तत्मै 
चपेय ददाति भ्रन्यत्वं करोषीति | इद्धिरादैच्‌ १।१।१ का माष्य | 


११--यत्र च्‌ रमणीभूषणरवबधिरितसकक्षदिडनभोभागे । 
शिष्पाणामाचार्ये नविद्यं वायते पठताम्‌ ॥ कुष्टनीमत, ८ 
१२--पारम्पर्यादपतश्नंशा निगुशेष्वभिषातृषु । 
प्रसिद्धिमागताः #% »< >८ » “+वाक्यपरीय, १११४४ 
देवी बाग्‌ व्यवीश यमशक्तेरमिधातृमिः 3९ * ९ ८ »< वही, १४६ 





संकलन श्र 


किसी प्रासंगिक विषय के झनुकूल बनाकर उन्हें अभिव्यक्त करने की इच्छा मन में 
उत्पन्न करता है। उस इच्छा को लेकर मन श/र की अग्नि को छेड़ता है। 
कायाश्नि भभककर वायु को प्ररित करती है। ताप से स्फीत धोकर बायु मूर्घा की 
ओर बढ़ती और उससे टकराकर लौटने के समय मुख के कंठ तालु जिह्वामूल आदि 
स्थानों पर आघात करती है। तथ कहीं वर्स मुँह से बाहर आते हैं ।१३ यदि कहीं 
वे बर्य भिन्न भिन्न स्थानों से उच्चाये होने पर संयुक्त हुएतो और ञआाफत है। 
ऐतरेयारण्यक में वायी और प्राण का बढ़ा धनिष्ठ संबंध बतलाया गया है। लिखा 
है-- अध्ययन तथा भाषण के समय प्राण वाणी में रहता है। वाणी उस समय 
प्राण को चाटती रहती है। चुप रहने और सोने के समय वाणी प्राण में लीन 
रहती है। प्राण उस समय वाणी को चाटता रहता है ।** भला सोचिए तो ऐसे 
क्लेशसाध्य काम में कौन यथाशक्य सौकय न चाहदेगा। इसी लिये तो हरिश्चंद्र ने 
लिखा है--“सिर भारी चीज है इसे तकलीफ दो तो हो, पर जीभ बिचारी को 
सताना नहीं अन्छा ।? 

इस उ्च्चारण-सौकय्य, मुखसुख शझथवा गिपए॥079 के आधार पर ही संधि- 
नियमों की सृष्टि हुई है। भाष्यकार पतंजल्लि को सुख-सुख का बढ़ा ख्याज्ञ रहता 
है। जब किसी वर्स की साथकता प्रकारांतर से नहीं दिखलाते तो यही कद्द दिया 
करते हैं कि अमुक वर्ण मुख-सुख के लिये है। मुख-सुग्ब ही के लिये प्रसिद्ध निषे- 
धार्थक 77, [!था७ के पहले ॥77 हो जाता है और 0७७9+ 70७'त कब उच्चारित 
होता है। अंगरेजी व्याकरण में चाहे इसके लिये नियम न हों, पर प्रधानतः 
वैज्ञानिक तुरी (करघे ) में बुने गए इमारे पाणिनि बाबा के सूत्र यहाँ भी 
आ बँधंगे |! 


१३-अत्मा बुद्धथा समेत्यार्थान्‌ मनो युंके विवक्षया। मनः कायारिनिमाइन्ति स 
प्रेयति मारुतम्‌ ॥ पा० शि० ६ 


सोदीणों मृध्य्यमिहतो वक्‍त्रमापद्य माब्तः। वर्णाजनयते ५८ 2८ »(॥ वही, ६ | एवं 
नागेशभट्टकत उसकी व्याख्या ( शब्देन्दुशेखर, संज्ञा प्रकरण )। 

१४--तदू यत्रेतदघीते वा माषते वा वाचि तदा प्राणों मबति। वाक्‌ दा प्राण 
रेलिह। अ्रथ यत्र तृष्णीं वा भवति स्वपिति वा प्राणे तदा वागू मवति। आशणस्तदा वार 
रेलिह। ऐ० श्रा० ३११।६।१४ 


१५--नश्चापदान्तस्य भत्ति ८४२४; श्रनुस्वास्स्थ ययि परसवर्णः ८४५८; और 
भक्षां जशोडन्ते ८।२।१६ 


रैम नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


स्वर और व्यंज्ञन के उच्चारण में किवने और कैसे दोष होते हैं डनका विवे- 
चन प्राविशारूयों में भत्ती भाँति किया गया है। कुछ स्वर-दोषों का उल्तेख 
पतंजक्नि देब ने अपने महाभाष्य के प्रथम पस्पशाहिक में भी किया है। जैसे-« 


संबृत, कल्न ( उचित से अधिक मृदु ), ध्मात ( अधिक श्वास लेने के कारण 

हस्थ भो दी्घेबत्‌ लक्ष्य्माण ), एणीकृत ( संदिग्व, जैसे ओ है अथवा ओ' ), 
अंधृकृत ( व्यक्त होने पर भी ऐसा जान पढ़े मानो मुँह में द्वी है), अधेक ( दीघे 
इस्ववत्‌ ), प्रस्त ( जिह्नामूल में ही अवरुद्ध ), निरस्त ( निष्ठुर ), प्रगीत ( गाया 
हुआ सा ), उपगीत (गाए हुए-से समीपवर्ती वर्ण से अभिभूत ), द्विग्ण 
( काँपता-सा ), रोसश ( गंभीर ), अविलंबित ( वर्णातर मिश्रित ), निहत ( रूक्ष ), 
संदृष्ट ( बढ़ाया सा ), विकीर्स ( वर्शातर पर फैला हुआ सा )। शौनक ने अपने 
ऋक्‌ प्रातिशाख्य में ब्णों के स्थान, प्रयत्न, गुण आदि का वर्णन करके उक्त पंथ 

के चतुदंश पटल में स्वर और व्यंजन दोषों का विस्तृत विवेचन किया है। उनमें से 
प्रत्येक दोष का यहाँ निर्देश कर इस लेख को अधिक एकदेशी बनाना मुमे ध्र्भ ष्ट 
नहीं । अ्रतः कुछ द्वी का उल्लेख कर इस प्रसंग को समाप्त कर देने का विचार दै | 

प्राय: लोग उत्स को उस्त, स्नान को असनान, ऋषि को रुषि जैसा, ऐये: और 

बेयश्वसरथ को अय्ये:, व्यश्वस्य ( जैसे है” के द्विमायती उद्‌वाले बेर को वयर और 

चोर को चयर ), शुनःशेप को शुनःश्येप ( जैसे अपद कभी कभी निंदा को निंदा ), 

व्येष्ठ को जेष्ठ, दीर्घायु को दीरिधायु, स्वस्तये को स्वस्तए, भुवना को भरुअना, सिंह 
को सिंघ बोला करते हैं। शौनक के मत में ये सब्र मद्दादोष हैं झ्तएव बजनीय हैं। 


इस प्रकार शुद्ध उश्चारण| की उपादेयता और श्ुशुद्ध उच्चारण की द्ेयता का 
निद्शन दो चुका। जिस प्रकार लेख में अक्षरों की सुंदरता वाचक पर तत्काल 
अपना प्रभाव डालती है उसी प्रकार भाषण में उदश्चारण की शुद्धता श्रोता को 
अनुकूल बना लेती है। अतः चादे किसी भाषा का हो, उदश्चारण यथाशक्य 
शुद्ध दोना चाहिए । 
यस्तु प्रयुक्त कुशल्ो विशेषे 
शब्दान्‌ यथावद्‌ व्यच्नद्वारकाले । 
सो5नंतमाप्नोति जय॑ परत्र 
बागग्मविदू दुष्य्पते चापशब्दे: ॥-- महाभाष्य ) 
( कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह, ना० प्र० सभा, सं० १६८८४ ) 


संकलन - श्ण३ 


क्‍या संस्कृत नाते में ग्रीक और लैटिन की बहिन है? 


पागश्चात्य भाषाशाद्तरियों ने ग्र।क, लैटिन, संस्क्ृत आदि कुछ प्राचीन भाषाओं 
में समानता देखकर उनका पारिवारिक संत्रंध स्थिर किया है! इतना ही नहीं, 
उन्होंने इन भाषाओं के सामान्य लक्षणों के आधार पर इनकी जननी एक भाषा 
की कल्पना की है जिसका नाम हिंद-यूरोपीय ऊर्म्रोख ( भारोपीय मूल भाषा ) रख 
लिया है। इस आदिम भाषा के बोलनेबाले आय ( या आधुनिक कल्पना के अनु- 
सार पबिरास'-बीर ) पहले कहाँ रहते थे, इसकी भी लगे हाथ कल्पना कर डाज्ी 
है | पर यह पिछली कल्पना अभी शंका के पंक से निर्लिप्त नहीं हो सकी है और 
इसके विषय में “मुण्डे मुण्डे मतिर्मिन्ना” है। 

ठेठ पश्चिम यूरोप से पूर्व भाग्त के असम प्ररेश तक फैले इस परिषार में 
जो कुछ वाइमय उपलब्ध है उसमें हमारा ऋगेद हिर्विवाद प्रचीनतम' माना 
जाता है। इस परिवार की अन्य किसी भाषा में कोई ऐसा ग्रथ प्राप्त नहीं जो 
प्राचीनता और उच्चारण-शुद्धि में ऋग्वेद की बराबरी कर सके। बंदना कीजिए 
उन वेदपाठी ब्राह्मणों की, जिन्होंने अपने ही देशवासियों से उत्तरोत्तर उपेक्षित होते 
रहने पर भी वेदों के विंदु-विसरग तक की रक्षा कर रक्‍बी है। अश्रमी उस दिन एक 
प्रतिष्ठित सहाध्यापक मित्र के घर पर ऋग्वेद का आमश्वयेमय यथातथता के साथ 
पाठ सुना था । बहुत से मित्र पोधी खोले बैठे थे | उनमें से प्रत्येक कान खोलकर 
सुनता था और इस ताक में था कि कहीं न कहीं कुछ अंतर पकड़ में आए, पर 
वेदपाठियों की वाणी में एक्र लहजे का फर्क भी सुनने में न आया। जिस प्रकार 
पूवेज आय सदस्नों बष पहले पढ़ा करते थे वही पाठपरंपरा आज भी ब्वयों-की-स्यों 
झखर्ंड जीवित है। इस परंपरा की अछुण्णता का प्रमाण पतंजलि से ह्लीजिए 
जैसा उन्होंने आज से बाईस से वर्ष पहले स्वतः देखा था-- 

एवं हि दृश्यते लोके । य उदात्ते कत्तव्येडनुदात्तं करोति खण्डिक्रोपाध्यायस्तस्मै चपेयं 
ददाति--श्रन्यत््वं करोषीति । 

[ व्यवह्वर में यों दिखाई पड़ता दे | जो उद्रात्त स्व॒र के स्थान पर अनुदात्त कर बैठता 
है, वेद की खंडिका ( एफ अंश ) का अध्यापक उसे चपेटता है--हैं, तू अ्रन्यथा कर 
रहा हे! ] 

इस प्रकार अत्यंत प्राचीन काल से आज तक खांगोपांग सुरक्षित थेदिक 


अप्षा के रहते कुछ जमेन बेयाकरणों ने पूर्वोक्त आदिम माठुभाषा की कल्पना कर 
र६ 


सदर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


डढाक्षी और उसे युरोप की प्राचीन भाषाओं के साथ साथ हमारे आायोवते की 
संस्कृत की भी जननी ठहरा दिया। यह कल्पित भाषा भक्ले ही प्रीक लैटिन आदि 
की जननी मानी जाय, मेरा कोई विरोध नहीं, पर इसका यह दावा कि बेदिक 
संरछूत भी मेरी बच्ची है, मुके बिलकुल मूठा मालूम पड़ता है। इस लेख में इसी का 
विचार किया जायगा। 

इस कल्पना के हिमायती पाश्वात्य और उनके अनुयायी हमारे देशी विद्वान्‌ 
यह. मानते हैं कि आदिम मातृभाषा के स्वर वरण, विशेषकर संध्यक्षर तो प्रीक को 
रिक्‍्थक्रम में मिले, पर व्यंजनों की गठरी संस्कृत के द्वी हाथ लगी ।? 

इन कल्पकों के अनुसार माठ्भाषा के समानाक्षर ( अखंड स्वर ) 
निश्नलखित थे-- 

+, 8; ८, 6; ०, 0; 2; ।, 3; ७, ७. 


कह ॥ ल्‍ू 
[ अ, आ; ए, ए; आ श्री; ञ्; ?, ई; ड, ऊ ] 
ध्क्नों 


अब इन स्बरों में से पहले हस्व 'ए! और हस्व 'ओ! को लीजिए और 
इस बात की परीक्षा कीजिए कि संस्क्रत में इनकी क्या स्थिति है। क्योंकि हमारी 
परंपराभ्राप्त देवनागरी वर्ण माला में इन ध्वनियों को व्यक्त करने के लिये कोई बर्णे 
नहीं मिलते, इससे प्रतीत हं।ता है ये ध्वनियाँ संस्कृत के लौकिक और बंदिक दोनों 
रूपों में से किसी में भी वततमान न थीं। पतंजलिकृत महाभाष्य की निम्नलिखित 
पंक्ति इस विषय से विशेष संबंध रखती है - 

ननु व भोश्छन्दोगानां सात्यमुश्रियणायनीया अ्रध॑मेकारमधमोकारं चाधीयते--“सुजाते 
पघ अ्श्ववृद्धते”? ( स्ग० वे० १४ १, ४, हे ), “अ्रध्वर्यों श्रो श्रद्रिमिः सुतम” (१६, १,२, ३), 
“शुक्क॑ ते ए झन्यद्‌ यजतं ते ए. अन्यद्‌ इति ( १।१, २, ३, ३ ); पाष॑दकृतिरेषा तत्रभवताम्‌, 
नैदहि खोके नान्यस्मिन्‌ वेदेड्थ एकारोडघ श्रोकारोडस्ति | 
ह [ अ्रजी देखिए तो सात्यमु्रि और राणायन की शाखाओं के सामवेदी हस्व ए! 
और हस्व 'श्रो! पढ़ा करते हैं--“सुजाते ए श्रश्व सूड़ते” इत्यादि । ठीक, पर यह तो उनकी 
ऋपनी शाखाप्रों की निजी विशेषता है । क्‍योंकि न तो लैकिक व्यवहार में और न किसी 
दूसरे वेद में डी हस्व 'ए! या हस्त अ! मिलता है ] 


भहाभाष्य में सामवेद की जिन शाखाओं का निर्देश है उनमें से केवल 
शाणाबनीध्र शाखा इस समय उपलब्ध है । इस शाखा के सामवेदी भी दक्षिण॒- 


संकलन रेप, 
भारत में ही अवरुद्ध दें और संभवतः दूसरी शाखा के सामवेदी भी वहीं द्वोंगे, या 
रहे होंगे; क्योंकि दोनों का निर्देश साथ ही साथ है। दक्षिण-भारत में बहुत प्राचीन 
काल से द्रविड़-भाषा-भाषियों का नित्राप्त है। इस समय प्रचल्लित तामिल, तेलुगु, 
कन्नड, मलयालम्‌ आदि द्रविड़ भाषाओं में 'ए' और “शो! का हृश्व उच्चारण भी 
होता है और इन हस्व ध्यनियों के व्यंजक वे भी इनकी वर्णमालाओं में पाए 
जाते हैं। अतः प्रतीत होता है कि जिस समय अगर ऋषि ने इन द्रविड्भाषियों 
में वेदाध्ययन का प्रचार किया उप्ती समय से इनको सामगान में भी अपनी 
अभ्यस्त हस्व 'ए” और हस्व 'ओ!' ध्वनियों के उच्चारण की व्यवस्थित छूट दे दी 
गई । यों ये ध्वनियाँ संश्कृत में सबंथा अविद्यमान हैं। भाश्वरय्य की बात तो यह है 
कि वेदकालीन आर्यातरतते के अंतराल की श्राघुनिक बोलियों तक में हस्व 'ए” और 
इस्वब आओ! ऐसे स्थलों में भी नहीं पाए जाते जहाँ ध्वनि-विधान के अनुसार उनकी 
सत्ता होनी चाहिए। इसका वास्तविक काग्ण यद्दी है कि बोलियों ने भी अभी 
तक अपनी बेदिक परंपरा का निर्वाह कर रक्ब्ा है | 
कितु आदिम मातृभाषा के इन कल्पकों ने संस्कृत में उनक्ली अनुपलब्धि का 
झौर ही कारण ल्लोज निकाल। है। उनका कहना है कि भारोपीय आदिम भाषा के 
का, ए, ओ ( हृत्व या दीर्घ ) संम्कत में केवल अ! ( हश्त्र या दीघे ) में परिणत 
हो गए हैं। उदादरण के लिये उनकी कल्पना इस प्रकार है-- 


दि > मकर ५ 

भारोपीय भांषा--अपा, ग्रीक-अपा, संस्कृत-अप; भारो८-नभास्‌ , प्री०- 
नेफोस न लैटिन-नेदुला, सं--नभस ; भार।“-घे, प्री०-टिथ्रेमि, सं०-दधामि; 
भारो०-भोचुस्‌ , प्री०-ओकुस , सं८"-आशु:; भारो०-अ्रेमोस्‌ , ग्री०-ओमास्‌ , 
सं०-आमः; भारो०-दोनाम्‌ , ले०-डोनुम्‌ , सं८-दानम इत्यादि । 

इन उदाहरणों पर दृष्टि डालते ही यह पता चल जायगा कि आदिम मात- 
भाषा में उन्हीं स्वरों की कल्पना की गई है जो प्रीक या लैटिन में स्व॒रूपत: पाए 
ज्ञाते हैं । अर्थात्‌ माठुभ।षा के स्व॒र बरणे यूगोप की आकर भाषाओं के झाधार पर 
पर ही कल्पित किए गए हैं, संध्कृत के आधार पर नहीं | इसलिये ऋग्वेद का मधु? 
भ्री० मेथु, स्लाव मेढु, लिधुश्रानियन मेदुस्‌ का विक्षत या विकसित रूप है, मूल रूप 
नहीं, क्‍योंकि यूरोपीय भाषाओं के स्वर माठभाषा के अधिक निकट हैं। 

इसपर यह प्रश्न हो सकता है कि जब माठ॒भाषा के स्वर कल्पित ही हैं को 
हनकी कल्पना प्रीक, जैटिन आदि के अनुसार ही क्‍यों की गई, संस्कृत के अनुसार 
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##7#74 का शहा 7मकक्रों 7 #ढ /ठिट्र 27#7/फ है 
नियम को तालव्य-विधान या 4,8ए9 ० ७ ०ा४गां280४0०॥ कहते हैं। उसका 
उत्थान और स्वरूप संक्षेप में इस प्रकार है-- 


यह निश्चित है कि संस्कृत का 'अ'! कभी तो मौलिक “अ' का प्रतिनिधि है-- 
जैसे सं० अजति, भी० अग ३; कभी मोलिक 'ए' का-जैसे सं० अस्ति ग्री० एस्ति; 
झौर कभी मौलिक 'ओ! का-जैसे सं० पति प्री० पोसिस्‌ । इस विधान से साक्षात्‌ 
संबद्ध एक और विधान है। यथा-मौलिक वंठ्य श्र ओ्रोष्ठकंज्य ध्वनियाँ संस्कृत 
मैं कभी ( १ ).कंठ्य ध्वनि के रूप में ओर कभी (२) तालव्य ध्वनि के रूप में पाई 
जाती हैं.। जैसे (१) सं० ककट, प्री० बर्किनोसू ; सं० युगमू, प्री० जुगोम, ओर (२) 
सं० च, प्री० ते, लै० कक; सं० ज्या, प्री८ विश्ोस्‌ , लिथुआनि+न गिय । इस प्रकार 
मौक्तिक क, ग, घ, ध्वनियों का संस्कृत में कभी क, ग, घ के रूप में और कभी 
च, ज, ६ के रूप में पाया जाना तालव्य-विधान के ही अनुशासन का फल है। 
इस विधान के अनुसार मोलिक कंख्य ध्वनि भारतीय भाषा म्रें तालव्य ध्वनि में 
परिणत द्वो जाती दे यदि इ, ई या ए, अथवा झ या ञआआा, जो मौलिक ए का 
श्थानापन्न हो अथवा य्‌ ( व्यंजन )--इनमें से कोई ध्वनि उस कंठ्य ध्चनि से अब्य- 
बद्दित परे बतेमान दो। परंतु इसके 4परीत यदि कंठ्य ध्वनि का परवर्ती ड, ऊ, या 
झो अथवा मोलिक ओ, श्र या किसी व्यंजन का प्रतिनिधि अया आ द्वोतो वह 
धयों की त्यों रहती है, उसे तालव्यारेरा नहीं हं।ता । 


अब इस तालव्य-विधान की थं डी परीक्षा कीजिए । इस विधान के अनुसार 
आप के परिचित च का अ मौलिक नहीं, किंतु बिक्रत या विकसित है, क्योंकि 
रुसका मूल रूप ए दे जो प्रीक या लेटिन शब्द में स्पष्टटः बरतेमान है। यदि यह 


लाखव्य ध्यनि यहाँ अपने रूप में न सद्दी, बिक्ृत अ के रूप में भी वर्तमान न द्ोती 
लो भक्षा मूल क ( लै० १५० ) की 'क़! ध्वनि संस्कृत में यू? कैसे बन जाती ! 
इसपर साधारण बुद्धि का मनुष्य भी पूछ सकता है कि जिस ज्लैटिन शब्द में स्वतः 
शाक्षण्य ध्वनि ए बतेमान है उसमें इसने 'क़! को “चू? में क्यों न बदल दिया, संस्क्रत 
दी में क्‍यों इसने अपनी करामात दिखिलाई ? इसी तरद्द ग्रीक त का सः क्योंन 
घद्ख्षकर “च! हो गया संभवत: उत्तर मिलेगा कि लैटिन तो केंदुम्‌ ( 0७60७ ) 
जमे की भाषा दे, उसमें क्र! होना दी चादिए | पर इस जबरदस्ती का कुछ ठिकाना 


संकलन 'इच७ 
है ! आप लैटिन और ग्रीक के स्व॒रों को मौलिक मानेंगे तालव्य-विधान के नियम 
के आधार पर, पर जब वही नियम लैटिन और प्रीक पर लगाया जायगा तो आप 
कहेंगे फि यह नियम लैटिन और भप्रीक पर इसलिये नहीं लगेगा कि उसमें तालव्य 
विधान की प्रवृत्ति नहीं दिखलाई पढ़ती | शर्थात्‌ जो कुछ लैटिन या प्रीक में दिखाई 
पड़े उसे तो मौलिक मान लीजिए और जो कुछ अन्‍्यत्र उसके विपरीत दिखाई 
पड़े यह उसका ( लैटिन या प्रीक का ) विकार मानिए। फिर तो यह अंघेरनगरी 
का फाँसी फा फंदा हुआ | अगर यह फंदा प्रीक या लैटिन के गले में नहीं झाता तो 
डाल दो इसे संस्कृत के गले में ! फिर भी, यदि यह फंदा सवत्र संस्कृत के गले में 
फिट होता तो भी एक बात थी । हमें अवश्य यहू विचार करना पड़ता कि क्‍या 
कारण है जो संस्कृत शब्दों में सबेत्र हम उसी स्थल पर कंठ्य के स्थान में तालव्य 
बणे पा रह्दे हें जहाँ तालव्य-विधान में निमित्त रूप में निर्दिष्ट ब्णों की सत्ता रहती 
है। पर बात ऐसी नहीं है। हम सैकड़ों ऐसे उदाहरण पाते हैं जहाँ किसी निमित्त 
का केवल अभाव दी नहीं, किंतु अनिमित्त मानी गई ध्वनियों की सत्ता होते पर भी 
स्व॒तंत्रता से तालव्य-विधान होता है । 
[ अपूर्ण एवं श्रप्रकाशित ] 
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दिअहा जन्ति ऋड'पडदिं पडहिं मनोरथ पच्छि । 

जं अच्छुइ तं माणिअ्र३ होसइ करत म अच्छि |७५॥ 

दिनवाँ ( /707 ४06 प8९ ० दिन 8९०८ दिणयरु खयगालि--६२ हे? ध्या०; 
अज्जु विद्वाणर् श्रज्जु रिगुं--कुमारपालप्रतिबेध ) जायें कटपटय पडये मनोरथ 
पाछु | जवन ( ए९र्. कवर गुएु-हे? ब्या० ८४ ) बाटय ( #फए07 2॥5.* ५ बत्त 
6० 6झा४४॥, अपक्र० वह, ०. मग्गेहिं तिद्विंव पवट्ूइ ॥070, २५) तबन मानय, 
होई करत मत ( 576. मा तावत्‌ ) रह (. सुससरि सिरमह रहडई, प्राकृत- 
पिंगल १११ ). 
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सन्‍्ता भोग जु परिददरइ तसु कन्तदो बलि कीसु | 
तप्ठु दश्वेशवि मुंडिर्ड जसु खल्लिहुड सीसु ॥७६॥ 
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झाछृत (८ जं अच्छुइ हे? व्या० ७४ ) भोग जे छोड़य (० बाद विद्योडषि 
॥74, १६२ ) तेह कन्ताक बलि ( कयल ) जायें (ल. बलि किब्ज सुश्नणस्सु 
प्त, १३ ) तेकर (० जझुकेरएं हुंकारडएं [90. १३६ ) दैवय (से ) मूँडल 
जेकर ( ०६ १३६ ) खल्लड़ सीस. 
पुत्ते जाए कबरु गुरु अवगुरु कबणु मुएण | 
जा बप्पी की भुंहढी चम्पिज॒इ अवरेण ॥८४॥ 
पूत भइले ( 566 रंभा मंजरी-११ ) कबन गुन, झअवगुन कवन सुअल्ले (प्रा० पिं० 
१६० » लेकरे ( 866 800५० ) बापेक झ्ुँइयाँ चाँपल जाय अउरे ( से ). 
हो गोरी मुहनिज्लिअउ बहलि लुक्कु मियंकु । 
अन्नु वि जो परिहृवियतणु सो किवें भवंइ निसंकु ॥६३॥ 
ऊ गोरी ( के ) मुँह (से ) जीतल बदरे लुकल मयंक; आनो जे धूसल ( ७7 
ध्यस्त 7070 ९/ ध्वंसू ४० 96 ४७74०४॥०१ ) से कैसे ( 8:0. कीहृश ) घूमय 
( 866 हे० व्या० ४११७; प्रा० पिं० १६० ) निसंक. 
साव सलोनी गोरडी नत्रखी कवि विसगंठि। 
भडु पच्चालिउ सो मरइ जासु न लग्गइ कंठि ॥१२३१॥ 
सबे सलोनी गोरिश्रा ( ०. गोरी तिम्मइ अज्जु ११४ ) नोखी कोई बिसके गाँठ 
(7 06 कां880पंणा एण ४6० ००7फक॒०णाव ) भट उलटय ( 860 
उल्लट, देशीना. ७,८५१ ) से मरय जेकरे (5. १३६ ) न लगय गरे (०. गलि 
सनिश्चवढा न बीस १४५ ). 
पक झुडुल्ली पंचहिं रुद्धी 
हडहं पंचदं वि जुअंजुअ बुद्धी । 
बहिरणुए त॑ घरु कट्टि किंव नन्‍्दड 
जेत्थु कुडुम्बड अप्पणछन्दर्ड ॥१३६॥ 
एक कुडुली पाँच [से ] रूँधी तेह पाँचों क बी जुदैजुदा ( 8::0. युतयुत,१/यु ६० 
8600&7806; ०. ?०7४४० जुदा ) बुद्धी । बहिनी, तबन घर फट्टों काहे ( ०. किट 
ठिड सिरि आशणन्द ६४ ) [अर ] नन्दय जेट्टिन कुटुमो छुछन्दी (870, स्वच्छुन्द ८ 
अप्पणछन्व्॒ ). 
सिरि जरखंडी लेझडी गति मनिञ्रढा न बीस | 
सो वि गोद्दडा कराविया मुठुए उद्दबईख ॥१४४॥ 
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प्रसाद मिश्र, डा० य० सी० नाग, टा० स० गधाक्षप्णुन, आचाय केशवप्रसाद मिश्र, ड[० जगन्नाथप्रसाद 
शर्मा, श्री पद्ननागयण आचाय, श्री श्रोमप्रकाश सुमत | (सं० २००४, सेंट्रल दिदू कालेज ) 
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शआ्राचाय केशव जी के हस्ताक्षर 


संस्मरण-श्रद्धां जलियाँ 
मार्मिक भाषातचज्ञ और उत्तम कवि 


मैं श्री केशवप्रसाद जी मिश्न को प्रायः सन्‌ १६२८-२६ से जानता था | मुझे 
ठीक स्मरण तो नहीं है पर स्थात्‌ उन्होंने रणबीर पाठशाला में दी विद्यासंग्रद किया 
था। वे संट्रल हिंदू स्कूल में अध्यापक थे और अपनी योग्यता के कारण विश्व- 
विद्यालय के हिंदी विभाग में प्राध्यापक और फिर उसी विभाग के अध्यक्ष हो गए 
थे। संन्कृत के तो विद्वान थे ही, अंग्रेजी बटन अच्छी जानते थे और पाली, प्राकृत 
आदि अन्य भाषाओं के भी मार्मिक ज्ञाता थे । वे अच्छे भाषातत्त्वज्ञ थे तथा हिंदी 
में बहुत उत्तम कविता करते थे ' खड़ी बोल की कुछ कवित'एँ उन्होंने मुझे दिखाई 
थी। बहुत सरस थीं। झायु कम पाई उत्होंने, यह तुःख का विपय है। यवि 
जीते रहते तो हिंदी साहित्य का और उपकार क. ते । 

“-(डा०) भगवानदास 
असाधारण एवं बहुप्ुखी-प्रतिभाशील विद्वान 


० 


आचाय॑ द्विवेदी जी जिस प्रकार हिंदी गद्य को परिप्कृत कर रहे थे उसी 
प्रकार साड़ी बोली की कबिया का भी कवि ओर कृती प्रदान कर रहे थे। भाई 
मैथिलाशरण तो उनके निर्माण है ही, तो आत भा ग्वढ़ी बोली के प्रतिनिधि कवि 
कद्दे जा सकते है, कितने ही अन्य कवियों को भी उन्होंने या तो शात्मबिश्रास 
दिल्लाकर रचना में प्रवृत्त किया या ब्रज भाषा से खड़ी बंली लिखने के लिये प्रेरित 
किया । परिणामतः कितने ही युवक अच्छी कविता बोलचाल्न की हिंदी में करने 
क्ञग गए थे। 

प्रसाद जी का युग अभा नहीं झाया था, यद्यपि वे भी स्वतंत्र रूप से खड़ो 
बोली में लिख रहे थे । अतएव गुप्त जी के अतिरिक्त ज्ञों दज्ञनों कब सुंदर रचना 
करने लगे थ उन सबसे परिचित रहना कुछ कठिन सा होता जा रहा था। ऐसी 
स्थिति में जब एक दिन ह्विवेदी जी महाराज ने खड़ी बोली में मेघवृत के एक खरस 
झनुवाद की ओर मेरा ध्यान आकृष्ट किया ता स्वभावतः मुझे अचरज हुआ | वे 
काशी आए और जिस समय मुमसे यह्‌ चर्चा कर रहे थे उत्त समय सनके संग 

श्८ 


४४८०० नागरांग्रचारिणा पत्रिका 


उनके एक रवजन श्री रुद्रदत्त भी थे, जो उसी सेंट्रल हिंदू कूल ( बनारस ) में काम 
कर रहेथे जिसमें आचाय केशवप्रसाद जी संस्कृत अध्यापक थे। द्विवेदी जी 
मद्दाराज ने उनक्री ओर मुखातिब होकर कहा--रुद्री, कृष्णदास से केशव जी को 
जाकर मिलाला ।! इस प्रकार केशव जी से मेरा पहले-पहल परिचय १६१८ ई० में 
हुआ | तब वे मेरे लिये हिंदी के एक उदीयमान कबिमात्र थे, जिनसे मेघदूत को पूरा 
कराकर प्रकाशित करने के लिये मैं उत्कंठित द्वो रहा था | 

धीरे-धीरे हम लोगों का परिचय बढ़ा, तब मैने जाना कि वे मेरे बहुत निकट 
के व्यक्ति हैं। मेघदूत के मस्त मिलना तो द्रविड़ प्राशायाम मात्र था । वे मेरे कितने 
ही संबंधियों के बहुत निकट व्यक्ति थे | इस प्रकार शीघ्र ही हम घनिष्ठ हो उठे । मैंने 
तब ज्ञाना कि केशव जी को संस्कृत व्याकरण ओर साहित्य पर असाधारण अधि- 
कार था और उनकी प्रतिभा बहुत ही निखरी हुई थी । पंडिनाऊपन उसमें छू न 
गया था। व्याकरण ओर साहित्य के साथ-साथ घमशाश्ष, बेंच और दर्शन का 
भी उन्हें बहुत विशद्‌ बाघ था । तिसपर से परस सस्॒ण स्वभाव । इस प्रकार उनकी 
।ातचीत इतनी म्ेःरंजक और ज्ञानबधंक हं।ती कि संग छोड़ने का मनद्ठदीन 
होता । दिन पर दिन, सप्ताह पर सप्ताह और महीनों पर महीने हम लोग 
साथ बिताने लगे। प्रसार जो भी प्राय: इस मंडली में रहते, मैश्रिलीशरण 
तथा अजमेरी जी भी साल में दो-तीन बार विरगाँव से आया करते ओर 
हम लं!गो की खूब घुटा करती । कभी नाव पर, कभी बाग-ब्गीचे में, कभी गगा- 
किनारे शांति-कुटीर में । देखने में जिंदगी बकार। की थी, कितु सभा किसी-न- 
किप्ती काम में लगे थे | 

कफ्रेशब जी अब संस्कृत की आर से हिंदी की आर खिच रहे थे । भाषाशाख्र 
का इतजा बड़ा बिद्वान्‌ जो संम्करत के लिये जाने कितना महत्त्वपूर्ण काम करता, 
काशी-विश्वविद्यालय के हिदी-विभाग में खिच आया ओर उसके अगाघ संग्कृत- 
ज्ञान का लाभ उसके सहयोगी प्राध्यापक्गण उठाने लगे | 

फल्लाभवन भी उन दिनों स्थापित द्वो चुका था। केशत्र जी को आरंभ से ही 
उलमें रस था और “६२२ ई० में कन्ाभवन को उन्होंने कियाए के मकान से निकाले 
जाते बड़े दुःख के साथ देखा। कौन जान सकता था कि यह पीर उनके हृदय में 
बराबर बनी रद्दी ओर १६२८ ६० में जब उन्होंने पाया कि डा० श्यामसुंदर दास 
नागरीप्रचारिणी सभा में एक संग्रहालय बनाना चाहते हैं तो उन्होंने उत्तका ( ढा० 
वास का ) ध्यान कल्लाभवत की झोर दिल्लाया और १६२६ में कलाभवन को सभा 
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में ले जाकर पुनः चालू करा दिया। उन्हों के इस सदुद्योग का यह परिणाम है कि 
आज कल्ञाभवन इतना प्रकांड वृत्ञ हं। उठा है। 

अब नक हिंदी का संबंध संस्कृत ओर प्राकृत से द्वी माना जाता था । अप- 
भ्रंश का भी पता लग चुका था और यह स्थिर द्वो चुका था कि द्विंदी की जननी 
प्राकृत नहीं, अपभ्रंशा है । ऊफ़िंतु गुज्लेरी जी के बाद हिंदी के +#िसी विद्वान ने इस 
आर ध्यात नदी दिया था । केशव जा ने अब अपना बहुमुश्ी प्रतिभा का एकाप्त 
करके शअ्रपश्र शा पर लगाया और उसके अंतस्‌ में पेठे। अपन इस अपार ज्ञान क। 
यद्याप उन्हीं किनी ग्रंथ के रूप में हमें नहां दिया, फिर भा उनके अनेका नक शिष्य 
उनके चलते-फिरत ग्रंथ है जा उनके इस ज्ञान-प्रदीप का नित्य जाज्बल्यमान रक्‍्खगे 


“-( राय) रूृष्णदास 


“दिसापामोक्‍्ख' आचार्य 


आचाय केशवप्रलाद जी का प्रथम परिचय मु्े १६४० ६० के लगभग हुआ, 
जब मैं रायक्रप्णदास जी के यहाँ काशी आकर ठहरने क्लगा | प्रथम दर्शन से ही 
उनके अगाध पांडित्य का छाप मुझपर पड़ी। मेरे मन ने तुरंत कट्ठा-ये वह 
ब्यक्ति हैं जिन्होंने शास्त्रों के, केवल्न पढ़ा नहीं, गुना है। केशव जी की सृच्तमान्वेषा 
हरष्टि बस्तु के मम तक पहुँचती थी ! साइत्य और व्याकरण की विस्दुत बीथियों में 
उनका नागावलोकन “भरपूर दृष्टि-देखकर चित्त को आश्वासन मिलता था। शाख््र 
तो अनेक ठयक्ति पढ़ते ८, किंतु उसका रस लेनवाले व्यक्ति बिर ले ही हं।ते हे । केशव जी 
अपन मन पर भारी-भरकम पोथों का बोझा नहीं ढोते थे। वे अपनी पैनी 
समीक्षा से शाब्र कं तेजस्त्री बनाते ओर तब बाल-सूय के आतप की भाँति उसके 
प्रकाश का आनंद लेते; अथवा चंद्र॒भा की ज्योत्ताना की भाँति उससे ओरों को 
आनदित करत | कई बाग भाषाविज्ञान की गुत्यियों का ल्ञघु प्रयत्व से समभाते हुए 
सैने उन्हें सुना। उनकी व्याख्या-रौली में रस बरसता था, मन बिषय का आगे 
बढ़कर जानने के लिये आकुल हो उठता था। यों तो केशव जी अनक विपयों में 
पारंगत थे, किंतु भाणशाश्न के तो वे आसमुद्र चक्रवर्ती थे। राज यद्द कतक बनी 
हुई है कि क्‍यों नहीं मैंने उनके इतने सप्तीप आकर भी इस शास्त्र का कुछ जह्मदाय 
उनसे प्राप्त किया । यह मेरी द्वी उपेक्षा रही। समय पर अधिक विश्वास 
किया, सोचा कि केशव जी हमारे बीच में चिरज्जीबी रदेँंगे। इसी लिये उनके उठ 
जाने का शोकप्रद समाचार जब मुझे मिल्ला तो मन में गददरी व्यथा हुई । 
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अंतिम बार जूलाई १६४० में मैंने उनके दर्शन किए, उस समय वे शरीर से 
अस्वग्थ हो चुके थे | काशी-विश्वविद्यालय में भारत-कला-भवन के नए भवन की नींव 
रक्‍खी जानेबाली थी। सुहृद्वर राय क्ष्णदास जी को श्राज्ञा से उसके लिये संस्कृत 
तान्नपत्र का लेख रचकर मैं उसे संशाबन के लिये श्री केशव जी के पास ले गया । 
अपने शयन-कक्त में दी उन्होने घैयेपूपेक उसे सुना ओर रख लिया | अगले दिन 
मूल्यवान्‌ संशोधनों क साथ वह लेख उन्होंने सेज दिया। मुझे सदा प्रत्न्नता रहेगी 
कि कलाभवन के लिये इस रूप में उनका भी आशीबौद प्राप्त हुआ । 
केशव जी, प्राचीन शब्दों में कहें ता, “दिसा पामोकाष” आचाय थे, जिनका 
यश दूर-दूर से छात्रों को अपनी ओर खींचता था। उनका पांडिस्य ओर ज्ञान 
आकाशचर्षी मेघों के जल की भांति द्धात्रा ओर भिन्नों के लिये सदा सुलभ था। 
मौखिक व्याख्यानों फे द्वारा बह ज्ञान-सत्र केशव जी के जीवन पर्यत चलता रहा। 
आज हृदय अपनी इस द्वानि पर ठुःखी होता है कि लेख रूप में भाषाविज्ञान की 
वह अमूल्य निधि उनके साथ ही शेप हो गई । 
--(डा०) चासदेवशरण अग्रवाल 


पवित्र ज्ञान-पाधक 


पं० केशवप्रसाद जी से मेरा परिचय बहुन पुराना था | जब कभी मैं काशी 
आता था, उनके दर्शन का प्रयत्न अवश्य करता था। उनसे मिल्लना गानसिक गंगा- 
स्नान के समान होता था। उनके अस्यंत सौम्य-प्रसन्न मुग्य से जो वाणी निकलती 
थी बह सचमुच ही गंगा के समान पवित्र होती थी। उनका अध्ययन गंभीर था 
ओर वह विशुद्ध ज्ञान-पिपासा का फल था। पंडित जी किसा ओऔर चहदेश्य से 
धाध्ययन नहीं करते थे | उनसे बहुत कम जाननेवालों में भी मैंने यशालिप्सा का 
ऐसा प्राबल्य देखा है जो दंभ की सीमा तक पहुँच जाता है। परंतु पंडित जा की 
ज्ञान-साधना में एक प्रकार की पवित्रता थी जो दूसरे को शांति देतः है और प्ररणा 
देती है । ज्ञान को उन्होंने प्राचीन भारतीय पंडित को दृष्ट से ही देखा था-- 
'नहि ज्ञानेन सदृ्श पवित्रमिह् विद्यते! । 

पंडित जी की रुचि नाना शाज्नों में थी, परंतु संम्कृत के ज्ञान-भांडार की श्रोर 
उनका सहज आकर्षण था | कोई भी बात चल्ाइए, वे धुम-फिरकर संस्कृत के मद्ान्‌ 
साहित्य की भर चले आते थे। इस साहित्य के प्रति उनका अत्यत गर्भीर आक- 
धेण था। पुराने आचार्यों के बिचारों के प्रति उनकी श्रद्धा कर्भा उ.चत मात्रा से भी 
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अधिक हों जाती थी | वे नए बिचारों कं ग्रदण कर ने में मिफकनचालों में नहीं 
थे, परंतु नए का “नयापन' वे स-ज ही नहीं स्वीकार करते थे । प्राचीन ज्ञानमांडार 
में सचमुच यह बात है या नहीं, पठले इसका संघान कर लेना वे उचित समभते 
थे और प्रायः वे इस प्रकार की बात कहते थे जिससे जान पड़ता था कि इसका 
कुछ-न-कुछ बीज संस्कृत के ज्ञानभांड'र में हैं। भाषाशासत्र के तो वे गिन-चुने 
बिद्वानों में से थे, परंतु इस शाञ्त्र में भी वे हर बात को न ता नया आविष्कार 
मानने का तैयार थे और नहर नए पंडित की नई स्थापना को आँख मूं दकर 
स्वीकार करने के पक्त में थे; शिक्षा” नामक वेदांत का उन्होंने जमके श्अध्ययन 
किया था और कई आधुनिक भाषाशाब्वीय सिद्धांतों के बीज उन्होंने इस शा्र में 
खोज निकाले थे । कभी-कभी वे भापाशा्सत्रीय सिद्धांतों को उस रूप में स्वीका। 
करते थे जिस रूप में प्राचीन भारतीय आचार्यों ने संकेत किया है। ऐसे किसी 
तत्त्व का उद्घाटन करते समय उनको आँख चमक उठती थीं--बर्तन; ऐसे प्रसंगों 
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म उद्का मन रस जाता था । 


मुझे कोई ऐसा अवसर याद नहीं! है जब पंडित जी से बातचीत के प्रसंग 
में पाणिनि महाराज न आ गए हों। पाशिनि की पद्धति पर इसका विशेष अनु- 
राग था। वे रहभाष्य ओर काशिकाबाल्नी परंपरा के तो बहुत भक्त थे, 
किंतु अट्टीजि दीक्षित की पद्धति को नापसंद करते थे। महाभाष्य में या 
काशिका में आए हुए उद्ाहरणों का अब-विचार प्रायः पडित-समात्र में ड्येक्षित 
रह गया है । पंडित जा ने इन उदाह रणो के अर्थों पर खूब मनन किया था। उन्होंने 
अपने एक प्रिय शिष्य पं० राधारसणा भी को इस काय में प्रवृत्त भी किया था इन 
उदाहर्गों का अथ कितना मनोरंतक ओर ज्ञानवधक है, यह बात पंडित जी से 
बात करन पर स्पष्ट होती थी । 

पडित जी संम्कृत व्याकण के निष्णात विद्वानों में से थे। उभमें उनका 
मन खूब रमता था । इसका प्रश्लंग उठते द्वी वे आत्माराम हा जाते थे। बीमारी 
को अवम्था में भी वे घुम-फिकर इसी विषय वर आ जाते थे। कभी मैं रकना 
चाहता तो कद्दते, नहीं मुझे कोई कष्ट नहीं हूं। रद्दा है। सचमुच ही व्याकरण ओर 
भाषाशाब्ष की बातों से उन्हें आराम मिलता था । वे एसे अब॒सर पर अपने आपको 
आर अपने कष्टों को एकदम भूल जाते थे। 

अपश्रंश भाषा और साहित्य का भी उन्होंने बड़ा गंभीर अध्ययन किया 
धा । परंतु मेरे साथ जब कर्भा वे बात करते थे तो धूम-फिरकर पाणिनि के 
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व्याकरण पर आ जाते थे। श्रपश्नंश की चर्चा करते मैंने उन्हें केवल एक बार सुना 
है; सो भी मेरे एक विद्यार्थी के लखे एक लेख का त्रुटियों को बताने के उद्देश्य 
से | ऐसा जान पड़ता है कि अपश्रश साहित्य उसका बेसा प्रिय विषय नहीं था 
जैप्ता पाशिनि ठ्याकरण या भाषाशात्र | हिंदी साहित्य की भी चर्चा वे कम ही 
करते थे। में जब जब उनसे मिला तब्र तब उन्हें संस्कृत के गाढ़ अनुरागी के रूप 
में ही पाया । संस्कृत के साहित्य के किसी अंग की चर्चा छिड़ते ही वे मगन दो 
जाया करते थे। 


कम लोग जानते है कि पंडित जी ने आयुर्वदीय ग्रंथों का भी मंथन किया 
था। उन्हें इस चत्रित्सा-पद्धत पर बड़ा विश्वापे था। शअपने रोगों का निदान 
ओर चिकित्सा वे स्थयं कर लेते थे । गुग्गुलु के प्रयोगों पर उनका बड़ा भारी 
विश्वास था। मैं भी बातरोगी था और जब कभा बातरोग का प्रसंग इटता था-- 
ओर समानधर्मा रोगियों से अपने रोग का चर्चा किसी-तनकती वहाने हा ही 
जाया करती है--ते। मुझे शुग्गुलु-मेउ्न की सल्लाह देते थ्रे । गुग्गुलु सेवन के लिये 
वे प्रात:राल् चाथ भी लिया करते थे। इस अनुपान के चुनाव के कारण पंडित जी 
की विवेकबुद्धि पर मेरी श्रद्धा और भी बढ़ गई थी ! 


एक बार त्रातर्चत के प्रसंग में मेरे मुद्द से 'प्रज्ञापराघ? शब्द्‌ निकल गया । 
पंडित जी बहुत प्रसन्न हुए। बोले, आपका यह शब्द कैसे मालून हुआ । उनके 
प्रश्न से मुझे श्रारचर्य टुआ । मैंने कहा, मैं तो इस शब्द को बहुत दिनों से जानता 
हूँ। मेरे परिदार में कई अन्छे वेच्य हैं। उनके मुख से मैंने यह #च्द सुना होगा । 
पंडित जी को बहुत आनंद आया और वे चरकर्सदिता में प्रयुक्त हुए अथगभभ शब्दों 
पर बिचार करने त्रगे | देर तक वे इस विपय पर जमे रहे'। ।फर बोल, आरिर 
चरक भी तो पतंजलि के ही एक रुप हैं। मैने +नाद काते हुए कहा--अब आप 
फिर पाशिनि की ओर लोट रहे हैं ! पंडित जी ने इस बिनादू का खूब रस लिया। 
देर तह हंसते रहे । 

अलंकारशासत्र में भी उनको बड़ी गति थी। पर उसके भी व्याकरणवाले 
झंश को ओर उनका मुकाव अधिक था। ताट्यशाञ््र का उन्होंने बड़ी सावधानी 
से झध्ययन किया था । 


जब कर्मी पंडित जी के असाघारण पांढित्य की याद आती है तभी मनमें 
बड़ी वेदना दं।ती दे । मेंने कई विद्यार्थियों से कद्दा था कि पंडित जी की बातों को 
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नोट कर लिया करो ओर उन्हें बाद में दिखाकर संशोण्न करा लो । पर यह बात 
हो नहीं सकी । अंतिम दिनों में उनकी इच्छा ग्रंथ लिखने की थी । पर विधाता 
को यह मंजूर नहीं था ' वे बड़ी जल्दी सदाकाल के दरबार में बुला लिए गए | 
विशाल ज्ञान का भांडार सदा के लिये हाथों से निकल गया। 

पंडित जी रूच्चे अर्थों में तपस्वी थे। मौन साधना का ऐसा उदाहरण कस 
मिल्लेगा | सब प्रकार के :पंचों से दूर रहकर ऐकांतिक निष्ठा के साथ अध्ययन और 
झबाधघ भाव से व्द्याथियों को वितरण--ये ही दो काय उन्होंने अपने जीवन में 
किए | उनकी स्मृति मात्र से हृदय में प्ररणा का संचार हे'ता है। वे आदशी श्रध्या- 
पक थे--सहज ज्ञानी, अकातर दानी और सदा ग्रहण करने का तत्यर। 


--(डा०) हजारीप्रसाद दिवेदी 


दुर्लभ पुरुषरत् 

श्री काशीपुरी के भदैनी ( भद्रवनी ) महाल में त्राह्मणों &। प्राचीन बस्ती 
है। इसमें रत काशिक थोत्रीय मिश्र घराना अत्यंत प्रतिष्ठित है जिसमें एक से एक 
बड़े विद्वान होते चले आए हैं। इसी घराने के एक महापुरुष पेशवा के यहाँ 
राजवद्य थे | उनके विपय में सुना जाता है किये छः महीने पहिले रुत्यु संबंधी 
भविष्यवाणी कर दिया करते थे और कभी अंतर नहीं पड़ता था। मैंने 
पं० भगवतीप्रसाद मिश्र को देखा है जिन्हें इस वंश का भूषण कहना चाहिए । बड़े 
अनुभवी पीयूषपा श बच्य थे । श्री केशवप्रसाद मिश्र इन्हीं के ज्येघ्ठ पुत्र थे । 

. फ्रेशवजी मेर बाल्य सम्बा थे। ये महात्मा बचपन में बड़े चंचल और बहु- 
रगी थे, खेल में द्वी अधिक चित्त देते थे; पर स्मरण-शक्ति उस समय भी बड़ी 
प्रखर थी । तेग्ह-चोदद्द वष की अबस्था में यकायक उनमें परिवर्तन दिखाई पड़ने 
लगा | उनकी /वृत्ति विद्याभ्यास की ओर हुई। फिर तो खेलकूद एकदम बंद हों 
गई । एकांत में बैठकर लघुकौमुदी कठ करते दिखाई पड़ते। थांडे द्वी दिनों में 
सम्कृत में पद्माचना करने लगे । मुके बह बात आज भी नहीं भूलती जब म० सम 
पं० शिवकुमार शाश्री के पुत्र के विद्या-विद्दीन होने की चर्चा हो रही थी और ये 
महात्मा अकस्मात्‌ बोल उठे थे--(त्न: शिवकुमारस्य सूयम्येब शनेश्वर:' । बड़े बुढ़े 
सभी इस पड़े । सबने इनकी प्रतिभा की प्रशंसा की । उस समय इनकी झबस्था 
चौदह-पंद्रह वर्ष से अधिक न थी। पं० देवीदत्त जी बेयाकरण-केसरी तथा पं० 
योगेश्वर मा जी से इन्होंने व्याकरण का अध्ययन किया | अंप्रेजी में भी इन्होंने 
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अच्छी योग्यता ग्राप्त कर ली थी। ग्राकृत, पाली तथा विदेशी भाषाओं का भी 
अध्ययन किया था। 


इनकी विद्या जैसी थी, मैं कहूँगा कि बसी ख्याति इनकी नहीं हुई। कारण 

यद्दी था कि इन्होंने कभी अपनी ख्याति के लिये प्रयत्न नहीं किया। बड़े ही नम्र 

आर विनयी थे। शत्रु तो इनका कोई था ही नहीं । इनके चमस्कृत गुणों को देख- 
कर कहना पढ़ता है कि इस काल में ऐसे पुरुषर्त्न दुलेभ हैं । 

--विजयानंद त्रिपाठी 


आदर्श मानव 


जो काई भी व्यक्ति आचाय केशवप्रसाद मिश्र के निकट संपर्क में गया होगा 
बहू उनसे प्रभावित हुए बिना न रहा होगा। उनमें कोन-सी विशेषता थी जिसका 
प्रभाव लोगों पर पड़ता था ? सबमप्रमुख स्थान उनके स्वाध्याय का है जिसके 
कारण अन्य गुण उनमें स्वतः एकत्र हो गए थे। वे उसी प्रकार तपःस्वाध्याय- 
निरत रहते थे जैसे एक तपम्वी को द्वोता चाहिए । इस पंक्तियों के लेखक को उसके 
जीवनकाल में सरकृत बाडगय के सभी वबिपयों का इतना पड़ा मर्मज्ञ अभी तक 
दृष्टियोचर नहीं हुआ । 


आवचार्य की प्रतिभा सवतोमुखी थी। जिस प्रकार वे कुशल अध्यापक थे 
उसी प्रकार प्रभावशाली वक्ता और सिद्वहस्त लेखक भी । छात्रावस्था में जब वे 
सांगवेद विद्यालय ( नगवा, काशी ) में अ्रध्यापन-काय भी किया करते थे तब 
डसी विद्यालय के वाषिक त्सव में उनके संस्क्रत भाषण से मुग्ध होकर स्वर्गीय 
म० म० पं शिवकुमार शास्त्री ने समापति-पद से उतको जआ्ाधुवाद देते हुए भविष्य- 
वागी की थी कवि यह व्यक्ति आगे चलकर संस्कृत वाडम्सग का प्रकांड विद्वान 
होगा । कुछ ही दिनों बाद उनकी यह वाणी अच्षरशः सत्य सिद्ध हुई-- ''त् 
हि सिद्धबाक्यान्युत्कम्य गच्छति चिंघि: सुपरीक्षितानि! | 

संस्कृत व्याकरण का अथाश इतना सूद्रम है कि जो व्यक्ति उस विप्य का 
अध्ययल-अ्रध्यापत निरंतर किया करता है उस्ती का उसपर अधिकार रहता है। 
परंतु आचाय जी को वह विषय इतना स्पष्ट तथा हृदयंगत था कि जब कभी कोई 
व्यक्ति किसी भी स्थक्ष पर किसी भी प्रकार की शंका करता तो वे बड़ी सुगमता 
से उसका निराकरण कर दिया करते थे। व्याकरण की चर्चा तो केवल स्थाली- 
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पुलाक-न्याय से की गई, यों साहित्य, दर्शन, आयुर्वेद, इतिहास, पुराण, घर्मशात्न तथा 
वेद, ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषदादि सभी विषयों पर उनका पूर्रो श्रधिकार था | 


यों तो संपतार में सभी विषयों के एक से एक धुरंधर विद्वान्‌ भरे पड़े होंगे, 
परंतु आचाये जी की विशेषता यह थी कि वे दुरूद्मयतिदुरूह विषयों को ऐसी शैली 
में उपस्थित करते थे कि वे विषय अधिकारी के हृदय में सदा के लिये स्थान कर 
लेते थे। वे बहुधा कहा करते थे कि--भव्रन्ति ते सभ्यतमा विपश्वितां मनोगत 


वाचि निवेशयन्ति ये!। अर्थात्‌ वे पुरुष धन्य हैं जो अपने हृदय के भाषों को वाणी 
द्वारा व्यक्त कर देते हैं । 


आचाय जी को आउडंबर में जरा भी रुचि न थी। वे तढ़क-भड़क पसंद 
न करते थे । उनका कहना था--गुगणेपु यत्नः क्रियताम किमाटोपै: प्रयोजनम्‌ । 
विक्रीयन्ते न घण्टाभिर्गावः क्षोरविवज्धिता:॥' अर्थात्‌ मनुष्य को ग़ुशोपाजन के 
लिये प्रयत्न करना चाहिए, आउडंबर से कोई लाभ नहीं होता । बिना दूध को गाय 
केवल अलंकृत होने से बेची नहीं जा सकती। उनका विचार था कि मनुष्य को 
अनुल्वणवासा:? होना चाहिए, अर्थात्‌ सभ्य पुरुष का परिधान ऐसा होना चाहिए 
कि लोगों की दृष्टि हृठात्‌ उसपर आकृष्ट न हो। 


अ्रद्धेय आचाय जी जिस प्रकार उच्च कोटि के मनीषी थे उसी प्रकार अति 
विनीत स्वभाव के भी थे। परंतु उनमें झात्म-सम्मान की कमी न थी। मेरी तो 
धारणा है कि उन्होंने अर्थ-ल्लाभ की दृष्टि से कमी किसी के सामने अपनी दीनता 
नहीं प्रकट हं।ने दी। वे प्रायः कहा करते थे कि “बयं नो ते विप्रा: प्रतिदिबखसमासाथ 
कृपणात्‌ । धन ये याचन्ते परिगशितनक्षत्रतिथयः ।/ अर्थात्‌ मैं बसा आद्वण नहीं हूँ 
जो घनिकों के पास जाकर तिथि-नक्षत्र बतल्ाकर द्रष्य माँगा करते हैं। उनका 
विचार था कि ब्राह्मण की मानहानि को उसका वध ही समभना चादिए--श्ाश्ञा- 
भक्ो नरेन्‍्द्राणां विप्राणां मानखणए्डनम्‌। प्रथक्‌ शय्या कुलस्रीणामशश्रविद्वितो बधः ॥! 
अर्थात्‌ राजाजश्ञा की अबन्लना, ब्राह्मणों की मानहानि तथा झुल्ञांगनाओं का गृह के 
बाहर बास बिना शस्त्र का वध है। अतः ब्राह्मण को अपनी मान-मर्यादा की रक्षा 


का सतत ध्यान रखना चाहिए | 


जब वे सेंट्रल हिंदू स्कूल में संस्कृत के अध्यापक थे तब वहाँ का अधिकारि- 


बर्ग उनकी योग्यता तथा कार्यकुशलता से प्रभावित होकर उनकी पद-ूद्धि का 
२६ । 
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विचार करने लगा । उस अवसर पर आचाये जी के एक सहयोगी को बढ़ी चिंता 
हुई कि इनके कारण मेरी उन्नति में बाधा पड़ जायगी। अतः अप्रत्यक्ष रूप से 
उन्होंने इसका विरोध करना प्रारंभ किया। इसकी सूचना आचाय जी को भी 
सिली । उस समय वे सज्जन वहाँ उपस्थित थे | आचाये जी ने बड़ी गंभीर मुद्रा 
में कहां-- 


अस्मिन्नम्मोरदूं दष्वनिजनितरुषि प्रत्गञमाणेडन्तरिक्षम 
मा काक व्याकुली भूस्तरुशिरसि शवक्रव्यलेशानशान | 
धत्ते. मत्तेमकुम्मव्यतिकरकरजब्यासवज्ाप्रजाम्रदू-- 
ग्रासन्यासक्तमुक्ताधवलितकवल्लो न सदह्यमत्रतिंहः ॥ 


कोई कोआ वृक्ष की चोटी पर बेठकर शव-मांसत का एक टुकड़ा खा रहा था। 
उस वृक्ष के नीचे एक सिह विश्राम कर रहा था । इतने में आकाश में मेघगजन 
हुआ । सिंह ने समका कि दूसरा धिंह गरज रहा है। वह क्रद्ध हांकर ऊपर की 
आर देखने लगा । कौआ यहद्द साचकर कि वह सांस के टुकड़े के लिये ऊपर की 
ओर देखकर रुष्ट हं। रहा है, व्याकुल होने लगा । कौए तथा सिंह की दशा देखकर 
किसी सममदार व्यक्ति ने कहा कि 'रे मूर्ख कौए, तू व्यर्थ क्‍यों व्याकुल द्वो रहा 
है ? यह लिंद तो मत्त गजराज के गंडस्थज्न को विदीर्ण कर सद्य:प्राप्त गज-मांस 
का भच्तण करनेवाला है, तेरे मांस के टुकड़े को नहीं चाहता, तू निःशंक भक्षण 
कर । तात्पय यह कि आचाय जी का चरम लक्ष्य संसक्ृत का प्रधानाध्यापक हो 
जाना नहीं था, भ्रत्युत उनका पूर्ण त्रिश्वास था कि “यदि सन्ति गुणा: पुंसां विकसन्त्येव 
ते स्वयम्‌। न हि करतूरिकामाद: शपथेन विभाव्यते ॥? उनसे तो काशी विश्व- 
विद्यालय के हिदी-विभाग के अध्यक्ष-पद को सुशोभित द्वोना था, प्रधानाध्यापक- 
पद्‌ के लिये वे क्‍यों चिंतित द्वोते--यद्यपि उत्त समय भी उस्त पद उन्हीं को 
प्राप्त हुआ | 


संस्कृत भाषा पर उनका सा अधिकार स्यात्‌ किसी का रहा हो | उनके कानों 
में अपशब्द अनायास काटे की तरह चुभ जाते थे। सूक््मातिसृत््म अशुद्धि भी 
उन्हें. तरज्लण खटक जाती थी। महामह्देपाध्याय पं० शिवकुमार शास्त्री फे निधन 
पर काशी के एक लब्धप्रतिष्ठ कवि सद्दोदय ने शोकांजलि प्रकाशित की थी। 
उसके एक पथ में--लेखक को वह स्मरण नहीं--दिव” शब्द का प्रयोग पुंक्षिग में 
हो गया था, परतु अपेक्षित अथ में उसे नपुंसक लिग का होना चाहिए था। जब 
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झाचाये जी ने उसे पढ़ा तो उन्होंने कहा कि यद ऋशुद्ध है। इसकी सूचना कवि 
महोदय को प्राप्त हुई तो पहले बड़े अ्रप्रसन्न हुए और उपेक्षा से कह दिया कि 
वे क्‍या अशुद्धि निकाल सकते हैं? परंतु बाद में उनको ज्ञात हुआ कि वाम्तव 
में यद्ट प्रयोग अशुद्ध ही है। तब वे बड़े प्रसन्न हुए और उन्होंने आचार्य जी के 
निवासस्थान पर आकर उन्हें हार्दिक आशीवीोद दिया । 


इतने गुणों के आकर होते हुए भी आचाय जी अपनी ख्याति को जीवित 
रखने में सदैव निरचेष्ट से रहे । उनका यशःशरीर तो उनकी शिष्य-पर परा द्वारा 
चिरस्थायी रहेगा, परतु खेद है कि अपनी प्रगाढ़ बिद्वत्ता को प्रंथरूप में प्रकाशित 
करने की ओर उन्होंने समुचित ध्यान नहीं दिया | संतोष केबल इस बात से होता 
है कि भिन्न-भिन्न विषयों पर लिखी हुई' उनकी सैकड़ों टिप्पणियों की पांडुलिपियाँ 
सुरक्षित हैं और आशा की जाती हैं कि कमी न कभी उनका तारतम्य ४ीक कम्फे 
प्रकाशन भी हो जायगा ओर इससे भी लाभ अवश्य होगा । 


“गाधारमण 


स्वाध्याय एवं सहदयता फी मूर्ति 


तप, स्वाध्याय और चिंतन के प्रतिभाधर विग्रह श्री केशवप्रसाद मिश्र की 
जन्मभूमि काशी है | काशी में भी काशी का वह भाग जिसे शब्र और शाम्र के, 
प्रतिभा और प्ररणा के आकर अनेक नरपुंगवों ने अपने आविर्भाव से बीर-विद्वत्‌ 
परंपरा का एक छोटा-सा तीथे बना डाला है । भारत में दुमेद शअंगरेजी राजसत्ता के 
बिरुद्ध विद्राह का प्रथम खड़ग उठानेवाली वीर-शिरोमणि महारानी लद्दंभीयाई 
भी भद्गबनी ( भदैनी ) के उसी मुहल्ले. में उत्पन्न होकर उसका गौरव बढ़ा गई 
हैं। देश के सवश्रष्ठ कवि गोस्वामी तुलसीदास जी ने जिस ठांव बैठकर राम- 
चरितमानस की रचना की, उसी पुण्य ऐतिद्वासिक पड़ोस में संचत्‌ १६४२ विक्रमाब्द 
की मधु ऋृष्णा सप्तमी को केशव जी ने जीवन में पहला चरण रखा । इनके पूेज 
इस मुहल्ले के बहुत प्राचीन निवासी थे । वे गोस्वामी जी से भी कुछ पूर्व अथवा 
उसके आसपास यहाँ आ चुके थे, क्‍योंकि तुलसीदास जी के मित्र टोडर के प्रसिद्ध 
पंचनामे पर, जिसपर महाकवि के हस्ताक्षर हैं, इनके पूर्वजों के भी नाम हैं। इनके 
पूवजों का आदि स्थान बस्ती जिलांतर्गत घर्मपुरा है। बहाँसे वे पहली बार 
भदैनी में धराकर उस जगह बसे जहाँ पंपिंग स्टेशन है। जब बह भूमि वाटरवरक्स 
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की सरकारी योजना में चली गई तब ज्ञाचार होकर परिवार-समेत वहाँ चले आए 
जहाँ आजकल उनका घर है। 


केशव जी के पिता का नाम श्री भगवतीप्रसाद मिश्र था। वे काशी के एक 
भ्रच्छे चेद्य थे । केशव जी के जीवन के आरंभिक चौद॒ह वष खेलकूद में बीते । 
कहा जाता है बचपन में उनकी पतंग उड़ाने में बड़ी अभिरुचि थी। इसके लिये उन्हें 
अनेक बार डॉट-फटकार भी सुननी पड़ती थी । चौदह वर्ष की भआायु में उन्होंने 
पढ़ना आरंभ किया । संस्कृत की प्राचीन शिक्षा-पद्धति के विद्वान्‌ पं० यागेश्वर का 
ने उन्हें व्याकरण फा ठोघ आरंभिक अध्ययन कराया । उसके बाद क्रम से जय- 
नारायण स्कूल ओर राजकीय संस्कृत महाविद्याज्षण (क्रींस कालेज ) में शिक्षा प्राप्त 
की । घर को आर्थिक स्थिति पुष्ट न होने के कारण उच्च शिक्षा प्राप्त करने से कुछ पूर्व 
ही जीवोपाय के अ्रथ उन्हें नौकरी करनी पड़ी। घर के अध्ययन के सहदारे उन्होंने 
इंटरमीडियट बे।|डे से आइ० ए० की परीक्षा पाप्त की। बेदांत, साहित्य, द्शेन 
झादि विविध विषयों का अध्ययन जिन आवचार्योंके सन्निकाश में किया उनमें 
प्रीमाधघवाचाय, श्री रामशाश्री, महामहोपाध्याय श्री गंगाधरशाश्री, तथा 
श्री दामोद्रलाल गोस्वामी के नाम उल्लेखनीय हैं । उन्हें ज्ञान की, विद्या की, भूख 
थी। जहाँ भी ज्ञानोपलब्धि का अबमर दिखाई पड़ता, वहीं वे पहुँच जाते | स्वयं 
बिना किसी गुरु के सहारे उन्होंने बेंगला, गुजराती, पाली, फारसी, जर्मन, ग्रीक, 
फ्रेंच तथा लैटिन आदि भाषाओं का भी अध्ययन किया । 


अध्यापन-कार्य का श्रीगणेश वे.शव जी ने काशी-विद्यापीठ के प्रथम संस्कृत 
अध्यापक अपने गुरु श्री यागेश्वर का को 'बाल-पाठशाला! में किया। उसके अनंतर 
कुछ दिन तक श्री शिवकुमार सांगवेद विद्यालय ९ नद्राबा ) में व्याकरण पढ़ाते रहे । 
सन्‌ १६१४ से १६१९६ तक ये इटावा सनातन-घर्म हाई स्कूल में अध्यापन- 
कार्य करते रहे । उसके बाद स्थानीय सेट्रल हिंदू रकूज्ञ में आए, जहाँ बड़ी ही 
योग्यतापूर्वक इन्होंने लगातार १२ बष २१ दिन तक अध्यापन किया। इनकी 


अध्यापन-शैज्षी की प्रशंसा महामना मालवीय जी के कानों तक पहुँची और उन्होंने 
सन्‌ १६४८ में इन्हें विश्वविद्यालय की सेवा करने के लिये बुला लिया। ये 
हिंदी-बिभाग में प्राध्यापक-पद्‌ पर नियुक्त हुए और १६४१ तक उक्त पद्‌ की 
शोसा बढ़ाते रदहे। इनके पढ़ाने का ढंग अत्यंत सुंदर था। विद्यार्थी इनकी 
पढ़ाई से सद्‌ प्रसन्न और परितप्त रहते। अध्यापन-कल्ला की एक ऊँची 


संस्मरण-भ्रद्धांजलियाँ डा! 


परंपरा केशव जी छोड़ गए हैं। वे आदर्श अध्यापक थे-बैसे ही, जैसे वे 
निष्णात बिद्दान्‌ थे। सन्‌ १६४१ से १६५० तक वे हिंदी-विभाग के अध्यक्ष रहे। 
डा० श्यामसुंदरदास जी ने अपने जीवनचरित में पंडित जी के ज्ञान-गांभीय और 
शील की प्रशंसा की है। वे विश्वविद्यालय की कोट, सिनेट, सिंडिकेट आदि विभिन्न 
सभाओं के सदस्य तथा फैकल्टी ऑब आटस के डीन भी थे। काशी बिश्व- 
विद्याज्षय ने उन्हें डाक्टर की सम्मानित उपाधि देकर अपनी गुशप्राहकता का 
परिचय भी दिया; पर हंत ! अस्वग्थता ने उन्हें उपाधि-वितरण-उत्तब में ज्ञाने 
से वंचित रखा ओर विश्वविद्यालय की वह डिग्री कागज पर ही घरी रह गई ! तत्र 
तक पंडित जी गंगाधर-धाम पहुँच गए ! 


पंडित जी प्रचार तथा आत्म-विज्ञापन से बहुत दूर रददते थे | यही कारण है 
कि उनकी सेवाओं से समाज उतना परिचित नदीं है जितता होना चाहिए | नाम और 
यश को लि'्सा से वे कभी ग्रसित न हुए। उन्होंन साहित्य की नीरब साधना की | 
भाषाशा््र के गिने-चुने विद्वानों में उनकी गणना की जा सकती है। शब्दों की 
व्युत्पत्ति के संबंध में उनकी सूक बड़ी निविकल्प थी ! 

सन्‌ १६२३ में उन्होंने कालिदास के मेघदूत का पद्मबद्ध अनुवाद किया, जो 
साहित्य में अनूठा है | ऐसा अनुवाद उस कृति का अब तक नहीं छुआ है। उसकी 
भूमिका में रस-सिद्धांत के जो एक स्थापना मधुमती-भूमिका' नाम से की गई है 
वह साहित्यशाम्त्र को स्थापनाओं के इतिहास में एक बड़ी घटना मानी जाती है। 
उनके उच्चारण” तथा “!' (प्रश्नचिह्र) नामक निन्रंध साहित्य की मूल्यवान्‌ निधियाँ 
हैं। उनके सफल निबंधकार द्वोने के वे प्रमाण हैं । इंडियन ऐंटीक्वेग १, जिल्द 
४६ सन्‌ १६३० में डाक्टर कीोथ ऑन अपभ्रृंश” नामक लेख भी इस प्रसंग में 
उल्लेख के योग्य है । उनको एक पुस्तक है “हिंदी वै्युत शब्दातली?। यह एक 
अँगरेजी-हिदी कोश है| बेश्युत शब्दावली का प्रकाशन १६२५ ई० में हुआ था । 
पंडित जी की हिंदी-सेवा ते अवुकरण की बस्तु रदहदी। शिष्योपशिष्यों की परंपरा 
की उत्तरोत्तर संबर्द्धणान एक लड़ी वे छोड़ गए हैं। उसमें शान और प्रज्ञा के 
अगशित प्रसून खिलते जायेगे। बे विद्या-वितरण के बिनिमुक्त केंद्र थे-- 
स्वयं एक संस्था। उनका घर भगवती वीशापाणि का एक साधनाक्षय 
था। उन्होने बड़े बड़े प्रंथों और पाठ्य पुस्तकों के दोनों छोरों पर शर्थ- 
स्थापना संबंधी जो नोट लिखे हैं वे सिद्धांत और अ््न्मिष के परमोप्रयोगी 


ड१२ नागरोप्रचारिणी पत्रिका 


सूत्र हैं। उनके आधार पर विमश और अथप्रबोध के प्रामाणिक प्रंथ प्रस्तुत किए 
जा सकते हैं । 


केशव जी का भाषण साहित्य-माघुय का अखंड प्रवाह, प्रांजलता 
ओर प्रसादपूण ओज का स्वच्छ निमर, होता था। वे श्रत्यंत तन्‍्मय होकर विषय ' 
से एकरस द्वोकर बोलते थे। विचारों के बेभव से पूर्ण उनकी वाणी से 
( बकतृता में ) काव्य की सरसता मरती थी। वे साहित्य बोलते थे । उनका हृदय 
बढ़ा विमल था। राग-देष, दिंसा-प्रतिदंसा से कोसों दूर रहते। निंदा-कुत्सा 
से योजनों दूग। रहन-सहन सीधा-सादा था। मन, वाणी, भाषा और देष 
“प्नसा धवलम्‌ , वचसा धवलमू, वपुषा घवलम्‌” के अनुसार नितांत स्वच्छ और 
उज्ज्यल । श्वेत खादी का कुरता तथा देशी सिल्क का दुपट्टा धारण करते थे | कभी - 
कभी बंद गले का कोट भी | सहज हास से भरा सौम्य ओर शांत मुखमंडल, 
जिसपर उद्वंग की रेखाएं कभी खिंच ही न पाई'। आत्मविश्वास, शील और 
सुसंस्कृत अभिरुचि के वे एक आदश नागरिक थे। संगीत ओर कला से 
बढ़ा प्रेम था। पक्तियों में लाल ओर कबूतर जिलाने, उन्हें. खिलाने-पिलाने 
में, उनके चहकने ओर कूजने में बड़ा रस लेते थे। कत्रिताएं उन्होंने थोड़ी 
ही की हैं। सरस्वती” तथा <इंदुः में बहुत पहले छप चुकी हैं। “दरिद्र 
विद्यार्थी तथा 'शिवा जी का उत्तर' शीषक रचनाएँ भाषा और भाव की 
दृष्टि से बड़ी प्रभावशालिनी हैं। मुगल सुंदरी को कुछ क्षण तक एक-टक 
निहारने पर जब महद्दाराज छत्रपति शिवा जी को उस सुदरी ने ताना दिया 
कि आप जैसे युग-शूर को यह शोभा नहीं देता, तो महाराज ने जो उत्तर 
दिया उसे केशब जी के ही शब्दों में सुनिए-- 


कक 
“कहीं आप सी मेरी माता होतीं यदि शोभा की धाम 
तो मैं द्ोता नहीं बीर ही, किंतु रूप में भी अभिराम |” 
सुनकर इस उदार उत्तर को राजनंदिनी उठी पुकार, 
“घन्य धन्य हो ! घन्य शिवाजी ! धन्यवाद है बारंबार॥” 


सरस्वती की शक्ति के दो रुप हैं--एक कवि, दूसरा सहृदय। पंडित जी 
सहृदय की एक मूर्तिमती परिभाषा थे। अभिनवगुप्त ने ऐसे ही विद्वान सहृदयों की 
ओर इस पंक्ति में संकेत किया है--“येषां काव्यानुशीलनाभ्यासबशाद्विशवीभूते 
मनोमुकुरे5बरणंनोीय तन्‍्मयीभवनयोग्यता ते सहृदयहृदयसंबादभाजः सहूृदयाः ।” 


संस्मरण-भरद्धांजलियाँ डरे 
उनकी उस सहट्ददयता का परिचय तथा रसास्वादन का लाभ जिन्हें. हुआ है वे 
आज भी उसकी मीठी स्वृति से पुलकित हो उठते हैं। मद्दामना एवं शुक्त जी 


आदि के संस्मरण इनकी लेखन-शैली की विशिष्टता के द्योतक हैं। श्री महाबीर- 
प्रसाद द्विवेदी पर लिखा गया लेख भी अपूर्व है। 


पंडित जी के बंधुओं और मित्रों की गणना उँगलियों पर की जा सकती है। 
पाँच भाइयों में ये ब्येष्त थे । पहले के घनिष्ठ मित्रों में श्री श्यामबिद्ारी भठेले, 
तदनंतर श्रीराधाकांत जी और पंडित रामदहिन मिश्र के नाम उल्लेख योग्य 
हैं। स्वर्गीय श्री जयशंकरप्रसाद, श्री रामचंद्र शुक्त और बाबू गधेकृष्णदास से तथा 
श्री राय क्ृष्णदास, श्री मैथिक़्ीशरण गुप्त, श्री श्रीनवास जी, और डाक्टर 
घीरद्र वर्मा से बड़ी मित्रता थी। नागरीप्रवारिणी पत्रिका के विद्वान्‌ 
संपादक-मंडल के पंडित जी प्रमुख सदस्य रहे । 


पंडित जी का विवाह संवत्‌ (६६३ ई० में हुआ था। उस समय उनकी आयु 
उन्नीस वर्ष की थी। उनके एक दी पुत्र हैं श्री मद्दाबीरप्रसाद मिश्र। उन्होंने 
पिता की भक्ति में कई हजार पुस्तकों का उनका भांडार “श्री केशव-रवाध्या य- 
मंदिर! को दान दिया है। पुस्तकालय और स्वाध्याथ-मंदिर के लिये पीछे की सारी 
भूमि भी दे दी है । साहित्यिक साधना के नाम पर चिंतन की प्रेरणा और स्वाध्याय 
की सामग्री अनुशीलन करनेवालों को मिलती रददे और काशी में लोकप्रिय विद्वदू- 
गुरु-परंपरा सदा की भाँत प्रतिष्ठित रहे, यही उनके जीवन का लद्धय और संदेश 
 है। ऐसा ही जीवन उन्होंने आचरित किया। स्वाध्याय के वे हृढ्त्नती थे। 
शिष्टता और मयदा के अ्रतीक थे। उनकी महत्ता यदद है कि उन्होंने 
अनेक साहित्यकार बनाए, अनेक विद्वानों ओर कवियों को प्रेरणा के सूत्र दिए। 
एक ऐसी परपरा की सृष्टि को जिसकी छाया में अहरहः अ्रप्नबुद्ध हृवयों 
के ज्षितिज पर ज्ञान का अरुणोदय दंगा | उनका सारा जीवन रोग ओर पारिवा- 
रिक विपन्नताओं से संघष में दी बीत गया। जब उनपर विजय पाई, जब 
इस योग्य हुए कि अपने विचार-वे भव का कोष लुटा सके, तब भगवान के घर 
उनकी आवश्यकता बढ़ गई | उनकी अधिकांश मंगलमयी विचार-विभूतियाँ उनकी 
भौतिक चेतना के संग-संग भूतभावन में निलीन दे गई । 


“-शाजेंद्रनारायण शर्मों 
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है भारती के अनन्य साधक 


आचाय पं० केशवप्रसाद मिश्र भारती के अनन्य साधक”, परिपक 'सिद्ध! 
ओर सम्मानित 'ुजान! थे। हिंदी का आधुनिक युग उनके ऋतित्व से पुष्ट और 
समृद्ध हुआ है। आचाय के उस कृतित्व का विचार करने के लिये कई बाते ध्यान 
में रखनी पड़ती हैं । वे साहित्य-सेबा को साधना मानते थे । इसी से साथियों और 
शिष्यों के साथ अभेद-भाव से भाषा और साहित्य की सेवा में लीन रहते थे । 
कोश, व्याकरण, इतिहास, अलोचना और साहित्य सभी के निर्माण में पंडित ज्ञी का 
सहयोग विद्यमान है । उस युग के धुरंधर बाबू श्यामसुंदर दास, पंडित रामचंद्र शुक् 
महामद्दोपाध्याय गौरीशंकर ओमा, डा० काशीप्रसाद जायसवाल, मदहाकवि जय- 
शंकर प्रसाद, पं० चंद्रधर शर्मा गुलेरी, पं० कामताप्रसाद गुरु आदि केशव जी के 
इस योग” का बहुत मान करते थे । 


पंडित जी जिस प्रकार मौन सेवा में आनंद लेते थे, उसी प्रकार उन्हें अपने 
संबंध में भी मौन रहना अच्छा लगता था। दो बार ऐसे अवसर 'आए जब उनसे 
आग्रद किया गया कि वे अपना परिचय प्रकाशित हो जाने दें, पर उन्होंने दृढ़ता- 
पूरक अस्वीकार कर दिया। साथियों से कद्दा कि सेवक का रूच्चा परिचय दो ही 
ढंग से मिलता है--एक तो उस परंपरा द्वारा जिसे वह अपने उत्तराधिकारियों को 
दे जाता है, और दूसरे उसकी उन सरल कृतियों द्वारा जो उसकी शुद्ध और प्रबुद्ध 
भूमिका का फल होती हैं । 


लिखने के संबंध में पंडित जी ने 'सत्याय मितभाषिणाम्‌? तथा “आपरि- 
ते.षादू विदुषाम! इन दो सूत्रों को अपनाया था | उक्कका मत था कि सत्य को व्यक्त 
करना हो तो कम लिखना चाहिए ओर जो लिखा जाय वह ऐसा होना चाहिए 
कि उससे विद्वानों का परितोष दो । इसी से उन्होंने क्षिखा तो बहुत कम, पर जो 
ल्षिखा वह छिंदी की निधि बत गया । 


हिंदी शब्द्सागर का संपादम--हिंदी शब्दसागर काशी नागरीप्रचारिणी 
सभा की ऐतिदहासिक कृति है। उसमें आाचाय के मौन सहयोग का विश्लेषण न कर 
केवल प्रकट और प्रत्यक्ष को देखा जाय तो भी उनका कृतित्व स्पष्ट दो जाता है। 
बढ़े शब्द्सागर के दूसरे संस्करण में व्युत्पत्ति-भाग का संशोधन-कार्य उन्हें सौंपा 
गया था। मुझे भी सभा की ओर से इस काये मे गुरु जी का साथ देने का आदेश 
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प्रिला था ) उन्होंने दो जिल्दों पर कुछ टिप्पणियाँ की थीं और कुल विचार और 
कुछ सुझाव सभा को लिख भेजे थे। उदाहरण के लिये केबल दो शब्दों पर लिखी 
हुई टिप्पणियाँ यहाँ दी जाती हैं-- 

(१) “अद्दिवात! ( प्रू० २०२ ) पर कोष्ठऊ में व्युत्पत्ति लिखी है--( सं० अभि- 
वाद्य श्रा० अद्दिवाद ) | पंडित जी ने काटकर लिखा है अविधवात्व! | पंडित जी ने 
झर्थविचार और ध्वनिविचार दोनों की परंपरा दिखाकर इस व्युत्पत्ति का समर्थन 
किया था। कालिदास में 'अविधवा' शब्द का विध्यात्मक श्र है, निषेधात्मक नहीं | 
और बह मंगलवाचक अर्थ आज भी हिंदी के इस तद्भत शब्द में जीवित है। 


(२) साध” ( प्ृ० ३५०६ ) की व्युत्पत्ति लिखी हुई है “उत्साह? | पंडित जी 
ने काटकर लिखा है “श्रद्धा'। उन्होंने इस शब्द का भी मनोरंजक भाषा- 
वेज्ञानिक इतिहास झुनाया था। मुझे अन्छी तरह स्मरण है, दो दिन इसी 
एक शब्द के चिंतन में बीते थे। प्राचीन फाल में श्रद्धा के कई अथ होते थे--(१) 
गर्भिणी की इच्छा, (२) आत्मा की इच्छा, इत्यादि। आज़ देशभाषाओं में भी 
बह अथ्थ-परंपरा जीवित है। इसी लिये पंडित जी कहा करते थे कि हिंदी का 
कोश पूर्ण तब द्वोगा जब अ्रन्य प्रांतीय भाषाओं की परस्पर तुलना वाली प्रक्रिया 
अपनाई जाय! 


कुछ शब्दों पर पंडित जी ने दूसरे भ्रकार की टिप्पणियाँ दी हैं। कहीं 
प्रभवाचक चिह लगा दिया है और कहीं पुनपरीक्षण करने के लिये संकेत बना 
दिया है। इन टिप्पणियों से हिंदी शब्द्सागर के संशोधन में लाभ उठाया जा 
सकता है। संक्तेप में पंडित जी न कुछ बातें स्थिर की थीं। यथा--उनका पहला 
सूत्र था अर्थ नित्यं परीक्षेत!। पहले अर्थ स्थिर होने पर ही शब्द कौ व्युत्पत्ति 
निश्चित की जा सकती है, अत: शब्दसागर में दिए हुए अर्थों का पुनपरीक्षण 
दोना चाहिए | इसके लिये भी पदले एक सर्वागपूर्ण ढिंदी पुस्तकालय का होना 
झअत्यावश्यक है। दूसरी आवश्यक बात वे यद्द समभते थे कि प्रत्येक शब्द के 
साथ उसकी विभाषा ( ब्रज, अवधी, खढ़ी, राजस्थानी ) का नाम अंकित द्ोना 
चाहिए | इसी प्रकार, जो शब्द साहित्य से नहीं ल्षिए गए ( यथा पारिभाषिक और 
व्याबद्ारिक शब्द ) उनपर विशेष टिप्पणी चाहिए। इत्यादि। उनका निम्नित 
मत था कि इस पद्धति से सभा में एक स्व॒तंत्र कोश-बिभाग नित्य काय करवा रहे; 
तभी राष्ट्रभाषा का यह शब्द-सागर-मंथन संभव द्वोगा | 

३० 
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पदायली का निर्माण--पंडित जी ने शब्दों की व्युत्पक्ति खोजने में जिस 
प्रकार मनोयोग से कास किया उस्री प्रकार शब्दाबली के निर्माण में भी 
पथप्रदशक का कार्य किया। इस काय द्वारा वे सदा साहित्यिकों तथा संस्थाओं की 
सद्दायता किया करते थे। सब्‌ १६२९ में उन्होंने हिंदी वेद्यत शब्दावली प्रस्तुत की 
थी, जो उनकी एक महत्त्वपूर्ण दैन है। झब तो सभी लोग वेज्ञानिक पदावली का 
महत्त्व समम रहे हैं । इस शब्दावली की भूमिका में पंडित जी ने नामकरण” तथा 
शब्दनिमोण पर भी विचार प्रकट किए हैं। उनका यह काम जीबन भर चलता और 
झागे बढ़ता गया। नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रस्तुत पदावली में उनका जल्लेग्बनीय 
योग रद्दा। सामान्य व्यवहार की पदावली में भी पंडित जी का इतिहास अंकित 
है। यथा, प्रायः सूचनाओं में छपता था आप की उपस्थिति प्राथनीय है! । पंडित 
जी ने इसे सुधार कर 'प्रार्थिशः शब्द चलाया। ऐसे शब्दों के तो वे आकर माने 
जाते थे। स्वर्गीय जायसबाल जो कहा करते थे कि केशव जी “जंगम शब्द- 
सागर हैं । 


पंडित ज्ञी का सबसे अधिक महत्त्व दिखाई पड़ता है उनको उस पदावली 
में, जो हिंदी को साहित्यालोचन ओर भाषाविज्ञान के क्षेत्र में मिली ।, इन पंक्तियों 
के लेखक ने स्वयं स्वर्गीय डा? श्यामसुंदरदास के साथ इन क्षेत्रों में काम किया 
था, अतः उसे ज्ञात है कि उस आरंभिक युग में पारिभाषिक पदावली का निर्माण 
झाचाय केशब जी की सहायता से हुआ था । एक एक शब्द के लिये पंडित जी 
बानेक ग्रंथ देखते और अनेक दिन लगा देते । यों तो स्वाध्याय ओर शब्द-निर्माण 
उनका नित्य का कर्म था, पर अपने इस शिष्य की सहायता करने के लिये वे चौबीस 
घंटे प्रस्तुत रहते थे । के 


पंडित जी का सिद्धांत था कि जो पारिभाषिक शब्द विदेशी भाषा से हिंदी 
में अनुवाद द्वारा लिया ज्ञाय उसकी पूरी अथपरंपरा पहले अच्छी तरद्द समझ 
की जाय और जो दिंदी प्रतिशब्द स्थिर किया जाय उसकी भी परंपरा के निर्वाह का 
पूरा ध्यान रखा जाय, जिससे अपनी भाषा और भाव-संस्कृति की हानि न हो । 
सदाहरण के लिये, अलौकिक” और “'पारलौकिक' शब्द हिंदी में एक ही अर्थ 
देने जग थे, पर पंडिल जी ने इनपर बहुत बिचार करके स्थिर किया कि अलौ- 
किक का अर्थ है 'इंद्रियललोक से परे” और 'पारलोकिक” का अथ है दूसरे क्ोक 
से संबंध रखनेवाज्ञा! । इसी लिये साहित्याल्लोचन में 'झुपर-सेंसुअ्रस” ( 5प०७-- 
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980789009 ) का अनुवाद किया गया 'अलोकिक', ओर 'सुपर-नेचुरल' ( 8प्र9७7- 
2200७) ) का अनुवाद हुश्रा 'पारलोकिक? । इसो प्रकार रस, संवेदन, साधारणी 
करण, आध्यात्मिक, आधिदेविक आदि शब्दों के अनुवाद में पंडित जी ने बहुत 
मंथन क्रिया । वे कहते थे कि ये हमारी सांस्कृतिक परंपरा के भंडार हैं। इनका 
अज्ञान अथवा अपरिचय दुद्री हानि करता है. गलत अनुवाद करके एक झोर 
हम अपनी भाषा का अथं-गांभीय कम कर देते हैं और दूसरी ओर हम पश्चिम 
की जझान-नधि को सममने में कब सिद्ध दते हैं । 


इतिहास--बाबू श्यामसुंदर दास जी ढिंदी भाषा और साहित्य का इतिहास 
प्रस्तुत कर रहे थे । उस समय पंडित जो जिस मनोग्रोग के साथ इतिहास का ऋष्-य- 
यन और विवेचन करके उनकी सहायता करते थे उसका उल्लेख स्वयं लेखक ने 
किया है। आचाय शुक्त जी के इतिहास को केशव जी ने सहदय और ममंक्ष की 
भाँति ध्यान से परखा था । जब मैं बाबू साहब के साथ हिंदी भाषा और साहित्य 
का संशोधन ओर परिवधन करने में दत्तचित्त था तब केशव जी थे कद्दा कि शुक्ल जी 
की जीवन-दृष्टि प्रत्यक्षयादी है। इसी का फल्न था कि बाबू श्यामसुंदरदास के इति- 
दास तथा साहित्यालोचन में पराक्षवादी और आध्यात्मिक दष्टि को प्रधानता मिल्नी । 
इस दृष्टि के कारण श्राचाय शुक्ल जी के विचारों से भिन्न विचार इस इतिहास में 
मिलते दे--विशेष कर कल्ला, रस, रहस्य श्मोर भ्ररृत के संबंध में | आ्रचाय केशव जी 
का कहना यह था कि मानद-जाबन से यदि शरीर का ठोस अस्तित्व है तो 
आत्मा की सत्ता उसस भा अधिक महत्त्व की है। अतः सादित्य में मानस की 
' भोविक ओर आध्यात्मिक दोनों दृष्टियों का स्थान और मान दाना चाहिए ! 


नागराप्रचारिणी सभा न जब आधुनिक हिंदी साहित्य का इतिद्दास क्षिखवाने 
की#योजना आचाय केशब जी के सामने रखी तो वे बहुत प्रसन्‍न हुए कि इसी बद्दाने 
मैं अपने सत्परामश' द्वारा हिंदी की सेवा कर सकू गा। उनसे परामर्श, संपादन 
ओर भूमिका-लेखन की प्राथना की गई थी। 'सत्परामर्श! शब्द द्वारा उन्होंने सब 
कुछ कद दिया धा । परामर्श देने में उन्हें युग-नर्मोण का आनंद आता था झौर 
लेखकजन परामर्श में ही उनसे सार प्रदण कर लिया करते थे । 


भारतीय इतिहास-परिषद्‌ की ओर से जब सर यदुनाथ सरकार के संपा- 
दकत्व में इतिहास लिखा जा रहा था उस समय भी पंदित जी के परामर्श 
का सुफल्ञ मेंने देखा था। अंप्रेजी भाषा में अंकित करके सुयोग्य लेखक 
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होने का यश खो उनके इस शिष्य को ही मिला था, पर उसमें हृष्टि और 
शक्ति किसी आचाये की छिपी हुई थी। उस भ्रंथ में फेवल्ल एक खंड अकबर युग 
में हिंदी साहित्य! नाम का लिखा गया था। जिन समंज्नों ने उसे पढ़ा उन्‍होंने 
कहा कि इसी ढंग पर पूरे हिंदी साहित्य का इतिद्दास अंग्रजी भाषा में प्रस्तुत 
होमा चाहिए। यह भी श्राचाये केशव जी की एक कामना थी। थोड़े में कहे तो 
पंडित जी ने इस क्षेत्र में भी अपने स्वतंत्र चिंतन को प्रोत्साहित करने का यत्न 
किया । पश्चिमी आलोचक भक्ति श्र रीति को कबिता को ठीक नहीं समझ सके 
थे। पंडित जी चाहते थे कि इनका स्वतंत्र आलोचन दो । इसी प्रकार रहस्यवाद 
के प्रति भी पंडित जी का विशेष झुकाव था | ओर सबसे बढ़ी बात यह थी कि वे 
उत्तरोत्तर बढ़नेवाले ऋराधुनिक साहित्य के प्रति बहुत अधिक संहृदय थे । 


ब्याकरण--ब्याकरण उनका सबसे अधिक प्रिय विषय था। संस्कृत, प्राकृत, 
पाज्ी, अपन्ंश, हिंदी, अंग्रेजी आदि अनेक भाषाओं के व्याकरणों का अध्ययन- 
ध्ध्यापन उनके स्वाध्याय का अंग था। नीरस व्याकरण का प्रध्ययन उन्हें प्रिय 
था। इसी प्रम ने उन्हें भाषाविज्ञान की ओर प्रवृत्त किया और उनकी स्वाभाविक 
खसरसता ने ऐसे कठिन विषय को भी विद्यार्थियों के लिये सरल और सरस बना 
दिया। वे व्याकरण के निर्माण में योग देने का बराबर प्रयत्त करते रहे । संस्कृत 
व्याकरण के मर्मज्ञ तो वे पहले से दी माने जाते थे, पिछले दिनों में हिंदी भाषा- 
विज्ञान और व्याकरण के क्षेत्र में भी वे प्रमाण पुरुष माने जाते थे। पं० कामता- 
प्रसाद गुरु का व्याकरण बनने के समय पंडित जी केवल सुझाव और आलोचना से 
हृप्त दो जाते थे । पढ़ाते समय कहा करते थे कि उस व्याकरण पर अंग्रेज़ी और 
मरादी व्याकरणों का प्रभाव अधिक है, हम लोगों' को हिंदी का सरबतंत्र व्याकरण 
बनाना 'बाहिए। उन्होंने विद्यार्थियों से व्याकरण-विषयक अनेक प्रबंध लिखाए 
जिनसे उनकी चिंतनघारा का प्ररिचय मिल सकता है। वे चाहते थे कि हिंदी के 
स्वाभाविक और रवतंत्र विकास को ध्यान में रखकर वेज्ञलानिक दृष्टि से सामग्री का 
संचयन फिया जाय, न संस्कृत व्याकरण .उसपर लादा जाय झर न अंग्रेजी । 
पंडित जी के प्रति एक श्रद्धांजकि होगी हिंदी का अभिनव व्याकरण प्रस्तुत करना । 


झालोचना की हष्टि--केशव जी ने आलोचना पर फोई पंथ नहीं अक्षिखा, तो 


भी इस क्षेत्र में उनका मह्त्वपूरो प्रभाव पढ़ा है। उन्होंने कुछ कुमिकाओं, 
साधरोों तथा निजंजों रा दी अपता दृष्टिकोण स्फ्ट किया हे। छायाबाद, रस्तवाद, 
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प्रातिभ ज्ञान आदि पर उनका मत किसी से छिपा नहीं है। उन्होंने छायावाद 
का अर्थ किया था सौंदयबाद की शाश्वत प्रवृत्ति । रइसबाद समझाने के ब्विये 
उन्होंने मधुमती भूमिका की रथापना की थी । इसी प्रकार रहस्पवाद ओर प्रकृति 
संबंधी बिचार भी बीच बीच में स्पष्ट हो गए हैं। पूरी विचारधारा सामने आने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि आचाय केशब जी ने दो भिन्न छोरों पर बेठकर काम 
किया, तो भी उनका समन्वय सफल हो गया। रख के ज्षेत्र में वे आर  नवगुप्ताचार्य 
की परंपरा का पुनर्जागरण करना चाहते थे | वे झाचाय शुक्ल जी के रसमीमांधा 
बाले सिद्धांत से व्यापक दृष्टि से सहमत नहीं थे। इसी लिग्रे उन्होंने ग्रह मत 
प्रकट किया था कि रस का मनोविज्ञान आधुनिक मनोविशज्लान नहीं ( द्रष्ट० 'आझादश 
ओर यथाये', भूमिका )। इस प्रकार रस का शुद्ध पहंपराबादी दृष्टिकोण 
अपनाकर भी वे आधुनिक यु। के इहलोकप्रधान छायाबादी साहिए.्य का भ्री 
मान करते थे। सक्तेप में उनका मत यह थः कि साहित्य के नाम-रूप अनंत होते 
हैं, अत: अलौकिक और आध्यात्मिक साहित्य के साथ ही ज्ञोकिक ओर युगानुरूप 
साहित्य का पूरा महत्त मानना चाहिए। इसी फारण पंडित जी ने हिंदी के क्षेत्र 
में दोनों ओर से आदर पाया। प्राचीन परंपरावादी उन्हें शुद्ध आनंदबादी मानते 
थे और नवीन छायावादी उन्हें अपना श्रष्ठ आचाय । उनका विश्वास था कि शुद्ध 
रूप में प्रत्येक वस्तु सादित्य में कल्याणकर होती है। सहृदय को शुद्ध हृदय 
से उस शुद्ध कल्याणांश को दी भ्रहण करना चाहिए। इसी लिये जीवन भर 
उन्होंने (सहृदय? शब्द का महृ्त्त समझाया और स्वयं भी ऐसा सहृदयता का जीवन 
बिताया कि उनकी दो पंक्तियों ने भी इस युग के लेखकों और विचारकों को प्रभा- 
बित किया । आाज यदि पूर्व और पश्चिम--प्राचीन और नवीन-की मिली हुई 
परंपरा और उत्तरोत्तर बढनेवाल्ली प्रगति का समन्वय करना हो तो पंडित जी 
का आलोक इदँमें सदा माग दिखाएगा । 


पंडित जी क्री चिरपोषित इच्छाओं में एक यह भी थी कि साहित्य का एक 
शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया जाय। उनका स्थिर मत था कि रस का रष्टिकाण 
इतना शुद्ध और ध्यापक है. कि उसके द्वारा साहित्य के विषय में सशभ्री अ्र्तोंका 
निराकरण झोर सभी बादों का समन्वय किया जा सकता है। पंडित जी के 
बिलरे लेखों के आधार पर साहित्याज्ञोचत की एक व्यवस्थित भूमिका अस्लुढ़ को 
जा सकती है । 


३४२० नागरीम्रचारिणी पात्रका 


कामायनी की व्यास्या--पभी ज्ञानकार जानते है कि कामायनी की 
व्याख्या को रढ़ भूमिका पर रखने का श्रेय केशव जी को है। प्रसाद ने काम्ायनो 
को लिखा था, पर उसे पढ़ाया और लोकप्रिय बनाया आचाये केशव जी ने। 
साहित्य की व्याख्या के संबंध में पंडित जी के कुछ सुनिश्चित मत थे। वे कहा 
करते थे कि चादे रस-पद्धति से चल्ला जाय अथवा आधुनिक व्याख्यात्मक आल- 
चना के सांग से, पर मम व्याख्या का एक ही है। वह है सहृदय की निर्दोष 
दृष्टि । जिस दृष्टि से कषि ने लिखा है उठी दृष्टि से व्याख्या करने का प्रयास करना 
चाहिए | उनका मत था कि साहित्यकार की संस्कृति और श्रुत का ज्ञान भी व्याख्या 
में सहायता करता है। वे यह भी कहा करते थे कि काव्य समग्र और जटिल 
जीवन की अखंड ओर सरल अभिव्यक्ति है; अतः प्रत्येक सहृदय को उसम अपना 
अर्थ निकालने की पूर्स स्वतंत्रता रहती है। 


कामायनी पढ़ाने के प्रसंग में केशव जी ने पुस्तक पर ही प्रारंभ में प्रत्यभिज्ञा- 
दशन का संक्तेप लिख दिया है और कुछ स्थलों पर टिप्पणियाँ भी दी हैं जिनसे 
प्रसाद की दृष्टि को समभने में मद्दक्त्वपूर्ण, सहायता मिलती है। आचाय की इन 
टिप्पणशियों के अनुप्तार कामायनी को पक व्याख्या प्रस्तुत करना हम लोगों का काम 
है। इस व्याख्या से अनेक ल्ञाभ हो सकते हँ--छायावादी साहित्य की व्याख्या- 
पद्धति मे स्थिरवा, जन-जीवत से 'कामायनी? का संपक, 'कामायनी” के मूल्यांकन 
में स्पष्टता आदि | पंडित जी की व्याख्या में श्रुव ओर अभ्यास की गरिसा के साथ 
यह विशेषता रद्दती थी कि वे 'कामायनी? को एक ही साथ आख्यान और प्रतीक 
दोनों मानते थे | वे बाच्य और व्यंग्य के इस अखंड संबंध को स्पष्ट करने के लिये 
स्वाध्याय-गोष्ठ। में एक अंग्रेजी वाक्य का प्रयोग किया करते थे--70 ३8 ]6६४७४१ 
ब्णवे 8ञ700 ४०४४), अर्थात्‌ कामायनी? आख्यान और प्रतीक दोनों है । 


शमयरितमानस की नई व्याल्या-इस युग के विद्वान रामचरितमानस 
को चरितप्रधान काव्य सानकर उसका शआालोचन कर रहे थे। आचाय केशब जी 
ने नई दृष्टि सामने रक्‍्खी ओर अपने निबंध ( 'रामचरितमानस के सिद्धांत, साधन 
ऋर साध्य” ) में यद्द सिद्ध किया कि “गोरबासमी जी का रामचरितमानस भक्ति- 
प्रधान श्रंथ है, चरितप्रधान नहीं?!। इसी प्रकार उन्होंने यह भी सिद्ध किया कि 
इम्र्चरेतमानस के कथन-भवरण से उत्पन्न भक्ति का फक्ष मन का विश्राम है?, न कि 
लोकसंप्रद। आज के अनेक अध्ययनशील्न व्यक्ति पंडित जी की इन बातों को 


संस्मरण-भ्रद्धां जलियाँ पएऐ१ 


पर्याप्त महर्व देने लगे हैं। पंडित जी यह भी कहा करते थे कि मानस का 
अध्ययन भाषाविज्ञान की दृष्टि से पहले दोना चाहिए, तभी व्याख्या स्वस्थ और 
सुलमी हुई दोगी?। 


उच्च कोटि का निबंध साहित्य-पंडित जी ने निबंध तो थोड़े दी लिखे हैं, पर हैं 
वे बहुत ऊँची कोटि के | कुछ निबध व्यक्तिप्रधान निबंध के सभी गुणों से पूर्ण और 
कुछ विषयप्रघान साहित्य के उत्कृष्ट उदाहरण हैं तथा कुछ निबंध संस्मरण के सफज्ञ 
चित्र उपस्थित करते हैं । पहले प्रकार के उदाहरण हैं उच्चारण” और “?? शीषक निबंध । 
दूसरे प्रकार के उदाहरण हैं. 'मानस के सिद्धांत, साधन और साध्य” और 'मधुमती 
भूमिका और रसास्वाद!। तीसरे प्रकार के उदाहरण हैं कर्ता प्रसाद', द्विवेदी जी 
का आचायत्व”ः और आवाय शुक्त जी की स्थ्ति में! | इस प्रकार के संस्मरगा 
लिखने में पंडित जी बहुत कुशल्न थे। उन्होंने पंडव शिवकुमार शालत्रां तथा 
महामना मालवीय जी पर भी संस्मरण लिखे हैं। इन संध्मरणों से उनकी 
विद्ग्धता का पूरा परिचय मिलता दे | इन लेखों में केवल संस्मरणीय का दी चित्र 
नहीं मिलता, संस्मरण्कर्ता का भी व्यक्तित्व स्पष्ट सामने आ जाता है। 

पंडित जी के निबंधों का आलोचन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उनमें विस्तृत जानकारी, शिष्ट और सौम्य शैली, साहित्यिक भाषा, ध्यंग और 
बिनोद, व्यक्तिगत पुट तथा प्रभाव का स्थायित्व आदि शुद्ध नित्रंध के सभी गुण 
मिलते हैं। 

ह्विवेदी-युग के निबंध-लेखकों में हमें दो द्वी व्यक्ति ऐसे मिलते हैं जिन्हें हम 
विद्वत्ता और रसिकता की समन्वय-मूर्ति कह सकते हँ-- एक पं? चंद्रघर शर्मा गुलेरी 
ओर दूसरे आचार्य केशवप्रसाद मिश्र। इन दोनों ही लेखकों के निबंध हिंदी की 
अक्षय निधि हैं | 

पंडित जी की भूमिकाएँ--निबंधों के अतिरिक्त पंडित जी ने कई प्रंथों की 
भूमिकाएँ भी लिखी हैं और उनके द्वारा उन्होंने अनेक लेखकों और विचारकों को 
सफूर्ति दी है। यद्यपि उन्होंने उन्हें सूत्र रूप में ही लिखा है तथापि उनमें रस, मधुमत्ती 
भूमिका, रस का मनोविज्ञान, छायाबाद आदि अनेक विषयों पर अपना स्थिर मत 
प्रकट किया है. और उसका युग की विचारधारा पर पर्याप्त प्रभाव भी पढ़ा है। 
जिन पुस्तकों में ये भूमिकाएँ लिखी गई हैं उनमें से कुछ ये हैं-(१) मेघदूत 
( हिंदी अनुवाद ) (२) आदर्श और यथार्थ; (३) शांतिप्रिय हिवेदी द्वारा संकलित 


ड्र्र्‌ नागरीप्रचारियो पत्रिका 


परिचय; (४) काव्यालोक; (४) वेद्यत शब्दावली; (६) गद्यभारती; (७) पदचिह 
झौर क्षोकगीत इत्यादि । इन भूमिकाओं में सुचितित एवं मौज्िक विचार तो मिलते 
ही हैं, साथ दी अनेक स्थल शुद्ध साहित्य का आनंद देते हैं । 


अन्य रचनाएँ--केशव जी ने बहुत छोटे वय में ही हर-वंश-गुण-स्वृति/ 
नामक प्रबंध-काव्य संस्कृत में ज्िखा । आगे चलकर इनके श्लोक इतने सुंदर माने 
जाने क्षगो कि उनमें से कई एक शिक्वालेखों पर ज्गाए गए । कालिदास के 
मेघदूत का हिंदी ( खड़ी बोली ) में अनुवाद तो उनका भारत-असिद्ध है । उन्होंने 
संस्कृत पढ़नेवालों के लिये 'संसक्रतसरणि:' नाम की पुस्तक दो भागों में लिखी जो 
खपने ढंग की अनूठी है और भाषाबेश्ानिक ढंग से संस्कृत सीखने के लिये बहुत 
धपादेय है। छात्रों के दितार्थ उन्होंने कई संग्रद भी प्रस्तुत किए, ज्ञिन सबमें 
उनका रवस्थ दृष्टकोण लक्षित होता है--यथा संस्कृतसौरभ, रसायन, गय- 
भारती आदि | 


सफल यक्ता और पअध्यापक--केशव जी वक्ता भी बहुत अच्छे थे और 
उनके भाषण बड़े सारगर्भित होते थे। उनके फेजाबाद सम्मेत्नन वाले भाषण का 
उल्लेख निराला जी ने अपने लेख में किया है | दिंदी-साहित्य-सम्मेलन के काशी-अधि- 
वेशन के कवि-सम्मेलन में दिया गया उनका स्वागत-भाषण (प्रस्तुत अंक, पृू० ३७९ 
पर डद्घृत > उनकी समकालीन साहित्य की स्वस्थ आलोचना-दृष्टि सामने रख 
देता है । नागरीप्रचारिणी सभा (काशी ) में 'साधारणीकरण” पर उनका 
महत्त्वपूर्ण व्याख्यान हुआ था। उनके भाषणों में विचार-सामग्री के साथ द्वी प्ररक 
शक्ति भी रहती थी। इसी प्रकार उनके सफल, अध्यापन ने भाषाबिज्ञान के 
कध्ययन ओर आधुनिक साहित्य के स्वस्थ थआालोचन की परंपरा स्थिर कर दी । 
उदाहरणाथे, सव्‌ १६३८ में अनेक विद्वान्‌ कहा करते थे कि कामायनी! 
का जानकार 'प्रखाद? के निधन के उपरांत कोई नहीं बचा, पर आज केशब जी के 
ऋधष्यापन नें स्थिति बदल दो है। 


प्रसत्न ब्यक्तित्व--ठक्त सभी क्षेत्रों में पंडित जी के समर्थ और सफक्ष दोने का 
रहस्य था उनका प्रसन्न व्यक्तित्व । वे प्रसन्नात्मा थे। उनको बाणी में दूध को 
मिठास थी । उनके व्यवहार में आकरंणपूर्ण शिष्टता थी। इसी विशिष्टवा ने उन्हें 
अग्रणी और पयदशोक बनाया | 
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उपसंडार--पंडित जी की अनेक रचनाओं का उल्लेख हमने ऊपर किया 
है। परंतु सबसे मुख्य तत्त्व को चीजें जो वे हमें दे गए हैं वे दो हैं--शब्द की 
उपासना और भारती का स्वाध्याय। भारतों के वे दो मुख्य अर्थ करते थे-- 
(१) भारत की राष्ट्रभाषा, (२) भारत की प्राचीन विद्या, जिसे श्राजकल के 
विद्वान्‌ अंग्रेजी में 'इंडॉलजी? ( 7700029 ) कहते हैं। पंडित जी इन दोनों ही 
विषयों के प्रेमी थे। उन्होंने ऋग्वेद के इस शब्द को फिर से हिंदी में प्रतिष्ठित 
किया और अपनी अनन्य उपासना ( सम्यरज्ञान और सुप्रयोग ) द्वारा उसे हिंदी 
का आलोक-स्तंभ बना दिया । 
-पच्मनारायण आचाये 


सफल सामाजिक कवि 


द्विदीकालीन कविता 


हिंदी कविता की सुदीध परंपरा में यदि किसी काछ की कबिला पूरा 
समाजदर्शी द्वोने का धमंपालन करती है तो वह है ट्विवेदी-काल की कविता। यों 
तो सामाजिक कविता का सूत्रपात भारतेंदु-काल में दो चुका था, परंतु उसको 
परिपूर्णता इसी काल में मिली। ६० बीसत्रीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों की 
सामाजिक गति-विधि का पूर्ण प्रतिबिंब इस सामाजिक कविता में है। वह समाज 
के प्रति जीवित और जागरूक है । 

उस समय का भारतीय जीवन श्री मैथिलीशरण गुप्त के शब्दों में 'कुरीतियों 
का केंद्र', 'सभी गुणों से हीन” और रूढ़ि-जजेर हो गया था। अआयपतमाज ने 
सामाजिक पक्ष को लेकर अपना सुधार-काय बढ़ी सफलता से किया। समाज 
राज़ की भित्ति है, अतः समाज का निर्माण करने के लिये प्रत्येक कवि अपने 
कत्तेव्य के प्रति सजग दै। कवि समाज के उत्थान का मर्म जानता है और वह 
सुधार और उन्नति का कविता में अभिनंदन ही नहीं करता, उसकी भ्रेरणा भी 
देता है। इस काल के कवियों का एक हाथ समाज के हृदय पर है, कान जनपथ 
पर उठनेवाली ध्वनि के साथ हैं भौर दूसरे हाथ में लेखनी है। हृदय की घढ़कन 
को बायाँ दवाथ सुनता है ओर दायाँ हाथ लिखता है तथा कान से सुनी हुई जन- 
ध्वनि को भी उस्तमें अंकित कर देता दे। इस प्रकार की दै. द्विवेदी-काज्ष की 
समाजपरक कविता | 

३१ 
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ययाथंवाद के चित्रण में दो प्रकार से श्रभिव्यंजना होती है। एक तो वह 
जिसमें कवि की दृष्टि व्यंग्यात्मक होती है श्रोर दूसरी वह जिसमें करुणात्मक 
होती है--एक ते रोष ब्वनित होता है, दूसरी से करुणा। दोनों में बेढना 
प्रच्चुन्न द्ोती है । 
सामाजिक जीवन के विविध पक्ष हैं--( १) नेतिक, (२) सांस्क्रतिक, 
(३ ) धार्मिक ( ४ ) आर्थिक और (५ ) राजनतिक । 


स्वर्गीय केशव जी का कृतित्व 


स्वर्गीय पंडित फेशवप्रसाद मिश्र इस युग के एक सफल सामाजिक कविता- 
कार थे। हिंदी को उसका न्यायोचित अधिकार दिलाने के संघर्ष के उन दिलों में 
बढ़े-से-बढ़े से लेकर छोटे-से-छटे हिंदी-प्रमी की एक प्रमुख वेदना रद्दी है नागरी का 
निरादर और हिंदी की हदीनता। सभा-समितियों और लोकनेताओं को हिंदी के 
स्वत्व के अजन के लिये अपने प्राणपण से आंदोलन करना पढ़ा है। पत्र- 
पत्रिकाओं में इस शआआांदोशन की गूँज स्पष्ट है। मिश्र जी की कविता हमारी 
माठ्भाषा हिंदी ओर हमारे एम० ए० बी० ए० सपूत? में अपने देशवासियों की 
कतेव्यविमुखता पर रोष ध्वनित हुआ है-- 
चाहे विदेशों वर्शमाला आपके पीछे लगे, 
चादे बृहस्पति से श्रघिक हों श्राप इंगलिश के सगे, 
जब तक नहीं निज मातृभाषा प्रीति होगो आपमें, 
तब तक नहीं अ्रंतर पढ़ेगा देश के संताप में । 


समाज की आर्थिक विपन्नता पर भी मिश्र,जी ने प्रकाश डाला है और 
सहानुभूति के साथ विपन्नों से भावात्मक तादात्म्य किया है। दुभिक्ष, दरिद्रता, 
भुखमरी तो उनकी कविता में मुखर दी है| उठी हैं--- 
सभा-समाज देश की सेवा एवं वाद-विवाद, 
जठर पिंड में चारा रहते श्ाते हैं सब याद | 
किंतु आज ये सभी वस्तुएँ म॒ुके दौखतीं भार; 
हा | हा | इंत ! बिना ही खाए बीत गए दिन चार | 
किसान की पीड़ा को वेषम्य से उन्होंने ज्यंजित किया है। मातादीन उनकी 
कथिता का नायक दहै-- 
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जो करता था पेट काटकर सरकारी कर दान; 
रहता था प्रस्तुत करने को श्रभ्यागत का मान। 
नहीं हुआ था जिसे बैयंवश कभी दुःख का भान, 
आज वही भूखों मरता है मातादीन क्िसान। 


समा ज-बेषम्य की प्रखरता देखिए-- 


दहिकार मचा भूखों का है धनिर्को के पास, 
फिर कैसे ये तोंद फुलाए खाते विषमय ग्रास | 


आर्थिक सभ्यता की भत्सना भी कितनी तीखी है-- 
अगर सम्यता श्राज भरे हो को है भरना, 
नहीं भूलकर कमी गरीबों का हित करना। 
तो सौ-सौ घिकार सम्यता को है ऐसी। 
जीव-मात्र को लाम नहीं तो समता कैसी १ 

( 'वर्षा और निर्धन! “सरस्वती”, अगस्त १६१६ ) 


प्रगतिबादी-कविता-प्रेमी ऐसी पंक्तियों में सरलता से 'प्रगतिवादी? कविता 
के बीज देख सकते हैं। 'जाड़ा और निधन! कविता में भी ऐसे दी यथार्थ चित्र हैं 
जो झाज की 'प्रमतिवादी” कांवता के अवतरणों से तुलनीय हैं-- 


(१) सिर पर सदा घास का बोमा तन पर नहीं एक मी छूत; 
हाय, द्वाय, कंपित होता है जाई से भारत का पृत। 
छोटे छोटे बच्चे घर पर देख रहे हैं उसकी बाट, 
किंतु आज वह् दुःखित ल्लौटा विफल हुई है उसको हाट । 


(२) एक दरिंद्र कृषक दे जिसने किया खेत में दिन भर काम; 
किंदु पेट भर रोटी मिज्ञना उसको है जय सीताराम । 
झाशावश हो वहीं खेत की रखवात्ली करता है णत, 
उस जाओे में वहीं मिताते अ्रपने दुख की सारी ्रत। 

( “सरस्वती”, फरवरी १६१४ ) 


“९ डा० ) सुधीह 


४२ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 
स्वाध्यायो, सुवक्ता और सुलेखक 


सन्‌ १६२९३ में में सेंट्रल हिंदू स्कूल का प्रधान अध्यापक नियुक्त किया गया। 
उससे पहले सुना करता था कि दिंदू स्कूल में संस्क्ृत के एक ऐसे श्रध्यापक हैं, जो 
जिस दिन से विद्यार्थी को संस्कृत पढ़ाना शुरू करते हैं उसी दिन से संरक्षृत में 
बोलने का अभ्यास भी कराते हैं। इस प्रणाली को अंग्रेजी में 'डायरेक्ट मेथड? 
कहते हैं। विदेशी भाषाएँ सिखलाने के लिये तो इसकी उपयोगिता का अनुभव 
मुझे हो चुका था, पर हिंदू स्कूल में पहुँचकर और आचारय॑ पंडित केशव- 
प्रसाद जी का बच्चों को संस्क्ृत पढ़ाना देखकर मुझे; ऐसा मालूम हुआ कि विदेशी 
भाषा की अ्रपेज्ञा इस प्रणाली से संस्कृत पढ़ाना तो और भी सरल है, क्योंकि बच्चों 
की माठ्भाषा में भी तो संस्कृत के शब्दों का बाहुल्‍य रहता है। मैं बहुत ही प्रसन्न 
होता था जब उनकी कक्षा के विद्यार्थी संस्कृत के छोटे-छोटे वाक्यों में आकर 
मुमसे पूछते थे कि 'क्या हम घर जा सकते हैं ??, क्या हम स्कूल के बाद खेल 
की सामग्री ले सकते हैं ?” इत्यादि | तभी से मेरे हृदय में केशव जी के लिये 
आदर का भाव उत्पन्न हुआ | 


कुछ दिनों के बाद हिंदू विश्वविद्यालय के दिंदी-विभाग में एक प्राध्यापक 
की आवश्यकता हुई । स्वर्गीय डा० श्यामसुंदरदात, जो उस विभाग के अध्यक्ष 
थे, चाहते थे कि केशब जी वहाँ नियुक्त हो जायें। परंतु मदह्ामना मालवीय जी 
के मन में यह गलत घारणा बैठी हुई थी कि स्कूल में पदानेवाला अध्यापक कालेज 
में सफल नहीं हो सकता और केवल संस्क्ृत पढ़ानेवाला हिंदी साहित्य अच्छी 
तरह नहीं पढ़ा सकता | इसलिये माल्लवीय जी मद्दारात्र ने डा० श्यामसुंदरदास 
के प्रस्ताव पर बहुत ध्यान नद्दीं दिया । पर संयोग ऐसा आया कि उन्हीं दिनों 
स्कूल में तुलसी-जयंती होनेबाली थी | मैंने केशब जी से कद्दा कि उस जयंती में 
तुलसी-साहित्य पर व्याख्यान दें और उसकी तुलना संस्क्रत सादित्य से करें । केशब जी 
फा वह व्याख्यान इतना विद्वत्तापूणं शर साथ ही रोचक हुआ कि मालवीय जी 
पर उसका बढ़ा प्रभाव पड़ा। मालवीय जी बड़े भावुक थे और केशव जी 
ने अपने भाषण में विनयपतश्रिका फी अधिक चर्चा की। माक्षबीय जी बहुत 
गदूगद्‌ हुए और मुझसे वहीं धीरे से कद्या कि ये तो बड़े विद्ान्‌ मालूम दोते 
हैं। मैने सुअचसर पाकर तुरंत कहा कि इसी लिये तो बा० श्यामसुंदरदास 
इलको विश्वविश्ल्य में लेना चाहते हें । 
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इसके कुछ सद्दीने बाद अखिल-भारतीय संस्कृत-सम्मेलन हिंदू स्कूल के 
काशी-नरेश द्वाल में हुआ, जिसके अध्यक्ष मालबीय जी थे। उसमें भी मेरे बहुत 
झयाप्रह करने पर केशव जी ने संस्कृत में भाषण दिया। वे धारतप्रधाद संस्कृत 
बे.ल सकते हैं यद्द उसी दिन लोगों को बिद्ति हुआ। केशव जी में आत्मविश्ञापन 
का भाष नहीं था। स्वेच्छा से वे व्याख्यान देने खड़े नहीं हो जाते थे। बहुत 
आप्रद करने पर राजी द्ोते थे। शायद यहो कारण है कि उनके व्याख्यानों से 
जितना ज्ञान प्रकट होता था वह सब वे लिखित रूप में नहीं छोड़ गए। सार्ब- 
जनिक जीवन में थोड़ी-बहुत अपने को अग्रसर करने की प्रवृत्ति होनी चादिए। 
यह बात केशव जी में बिलकुल नहीं थी | जद्दाँ तक मुफे याद है, जब कभी उनपे 
व्याख्यान आदि देने के लिये कद्दा जाता था तो वे यदह्दी कहां करते थे कि मेरा 
स्वास्थ्य ठीक नहीं है। संभव है वे ठीक कद्दते हों, पर जब उनका व्याख्यान हो 
जाता था तो बह इतना सुंदर होता था कि लोग चाहते थे कि उसे छः डालें। पर 
उन दिनों शीघ्रलिपि हिंदी में नद्दीं चली थी । 


जब हिंदू विश्वविद्यालय में नियुक्ति का समय आया तो महामना मालबीय जी 
ने स्वयं प्रस्ताव किया कि पं० केशवप्रसाद मिश्र चुने जायें, और वे नियुक्त 
कर लिए गए । मालवीय जी उनसे सदा प्रसन्न रहते थे | यहाँ तक कि जब कभी 
वे उनसे मिलने जाते थे तब भीड़ रहने पर भी उनको अवश्य बुला लेते थे। 
केशव जी के हृदय में आत्मसम्मान की दृढ़ भावना के साथ-साथ बड़ों के 
लिये आदर का भाव भी बहुत अधिक था। संसार में बहुधा आत्म- 
सम्मान के साथ अहंकार का भाव लोगों में आ जाया करता है, पर उनमें यह 
बात नहीं थी | 


वे बहुत मिलने-जुलनेवाले आदमी नहीं थे। पढ़ाते ते थे ही, और अच्छा 
पढ़ाते थे परतु पढ़ने में उनको अधिक रस मित्ञता था। स्कूल में भी अवकाश 
के समय वे एक कोने में बैठकर कोई न कोई पुस्तक पढ़ते हुए दिखाई देते थे । 
बहुत से लोगों को यद्द जानकर आश्चये होगा कि उनके अंप्रेजी में भी लेख 
बहुत सुंदर भाषा में हुआ करते थे । जब हिंदी-विभाग में अ्रध्यक्ष का चुनाव दो 
रहा था तब पं० इकबाल नारायण गुद विश्वविद्यालय के प्रो-बाइस-चांसलर 
थे केशव जी का एक अंग्रेजी लेख लेकर मैं गुट जी के पास पहुँचा । उन्होंने उसे 
रख लिया । जब नियुक्ति का समय आया तब उन्होंने समिति में केशब जी की 
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बढ़ी प्रशंसा की । गुट जी हिंदी साहित्य के पंडित नहीं हैं. और यही उनकी कठिनाई 
थी, पर उस लेख से केशव जी की विद्वतता उनको विदित हो गई और केशत्र जी 
अध्यक्ष चुन लिए गए । 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा सदा उनकी ऋणी रहेगी। दिंदी-साहित्य- 
सम्मेलन के पररत्षार्थिद्वों के हितार्थ सभा में जब कभी साहित्यिक व्याख्यान हुआ 
करते थे, केशव जी को लोग आम्रदपूषेक पकड़कर ले आते थे, पर उनके आल्ो- 
चनात्मक, विशेष कर भाषाविज्ञान संबंधी भाषणों से केबल परीक्षार्थी दी नहीं, 
अन्य श्रोतागण भी प्रसन्न हो जाते थे। भाषाश्रों के संबंध में तो उनकी रुचि 
अद्भुत थी । गाँववालों की बोली, पंजाबियों की बोली और आ्रासाम और जड़ीसा 
की भाषा के एक-एक शब्द तुलनात्मक दृष्टि से जब वे सामने रखा करते तब मुझे तो 
मैक्समूलर का वह लेख ( (8780907 ० ए००१8 ) याद ञआ जाता था ज़िसमें 
उन्होंने यह बतलाया है कि एक स्थान के शब्द और कद्दानियाँ किस प्रकार परिवर्तित 
रूप में दूसरे स्थान में पहुँच जाती हैं । 


--शमनारायण मिश्र 
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प्राप्ति-स्वीकृति पत्रिका में यथासंभव शोघ्र प्रकाशित होती है; परंतु संभव है 
उन सभी की समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों । 
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